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جایگاه اساطیری ملمداس در گستره ی اساطیر آب

سارا عباسی*

چکیده
ملمـداس زنـی زیبـا و اغواگـر اسـت که با بـوی معطـر و آوازه خوانی، مـردان را به سـوی خود 
جـذب می کنـد و آنهـا را در میـان پاهای ارّه ای خـود قطعه قطعه می کند. این اسـطوره مربوط به 
حوزه ی خلیج فارس اسـت و مشـابهتی با سـیرن های یونان دارد. این پژوهش، توصیفی تحلیلی 
اسـت که با هدف دریافت جایگاه اسـطوره ای این شـخصیت و شـناخت ریشـه های شـکل گیری 
آن انجام شـده اسـت. در بررسـی اسـطوره بـودن ملمداس با توجـه به نگاه نظریه پـردازان، چنین 
برداشـت می شـود که این مورد، تولد دوباره ای از آناهیتاسـت. در بررسـی ظاهری و خویشـکاری 
ملمـداس بـا آناهیتـا، بـه دوگانگی و تقابـل دو اسـطوره با یکدیگر می رسـیم. چنان که برداشـت 
می شـود، ملمداس بیانگر دوره ی گذر از مادرسـالاری و رسـیدن به دوره ی پدرسـالاری اسـت که 

بـه گونه ای، خشـم طبیعت از انسـان را بیـان می کند.
کلیدواژه     ها: ملمداس، اسطوره، زن، آب، آناهیتا.
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1ـ مقدمه
اســتان هرمــزگان، وام دار فرهنــگ غنــی ایرانــی اســت کــه بــا کاووش در باورهــای مــردم و 
ــرای شــهرها و روســتاهای واقــع در  افســانه های رایــج آن، همچنیــن اســامی انتخــاب شــده ب
ایــن منطقــه، می تــوان ردپــای عمیقــی از ســنت ها و آیین هــای زرتشــتی و پیــش از زرتشــت 
ــا ایــن  ــودن منطقــه از داســتان ها و افســانه های منطبــق ب ــا اســتناد اثبــات کــرد. غنــی ب را ب
اقلیــم، ذهــن را بــه ایــن مهــم ســوق می دهــد کــه بیــن افســانه یــا اســطوره بــودن، کــدام را 
بایــد انتخــاب کــرد. در ایــن مقالــه، به بررســی جایــگاه ملمداس در مقایســه بــا آناهیتــا پرداخته 
شده اســت. خاســتگاه ایــن اســطوره، حاشــیه ی خلیــج فــارس و دریــای عمــان اســت. ملمــداس 
زنــی اســت زیبــا کــه در شــب های مهتابــی، دامنــی پوشــیده از ســکه های طــا )اشــرفی( بــر تن 
می کنــد و بــر بلنــدای قلــه ای آواز می خوانــد؛ بــوی معطــرش در فضــا می پیچــد و بــا صــدای 
زیبایــش، طعمه هــای خــود را جــذب می کنــد. مردانــی کــه مســحور عطــر و زیبایــی او شــده 
و بــرای هــم آغوشــی راهــی می شــوند، سرنوشــتی جــز قطعــه قطعــه شــدن بیــن پاهــای ارّه ای 
ملمــداس نخواهنــد داشــت. اگــر کســی بــه حربــه ی ایــن زن آگاه باشــد، بایــد مشــتی خــاک 
بــه چشــمان او بپاشــد و صندوقچــه ی جواهــری را کــه ملمــداس هنــگام هــم آغوشــی بــه زیــر 
ســر می گــذارد، بــردارد و بگریــزد. در بــاور مــردم، شــب هایی کــه مــاه کامــل نیســت، ایــن زن 
تــا نیمــه از آب دریــا خــارج می شــود و بــا اغواگــری، دریانــوردان را بــه کام مــرگ می کشــاند. 
بــاور دیگــری کــه پیرامــون ایــن اســطوره وجــود دارد، نامیــرا بــودن اوســت. ملمــداس هــر ســال 
در آشــیانه ی خــود کــه سرتاســر آن را اســکلت های پوســیده ی طعمه هایــش در برگرفته اســت 
ــات خــود  ــه حی ــر از پیــش ب ــر و زیبات ــدازد و جوان ت ــار پوســت می ان ــد م می نشــیند و همانن
ادامــه می دهــد. مســأله ی قابــل پرداخــت، تمیــز اســطوره و افســانه بــودن این شــخصیت اســت؛ 
از طرفــی یکــی از وجــوه مــورد بررســی، چندگانــه بــودن شــخصیت ملمــداس اســت. فــرض 

می شــود ملمــداس تولــد دوبــاره ی آناهیتــا در دوره ی پدرســالاری اســت.

2ـ روش تحقیق
روش تحقیــق از نــوع توصیفی و تحلیلــی اســت. اطاعــات موردنیــاز ایــن پژوهــش 
نیــــز از دو روش کتابخانــــه ای و اســنادی جمــــع آوری شــد. بــرای جمــع آوری اطاعــات 
مربــــوط به کلیــــات موضوع، پیشــینه ی تحقیــق و تاریخچه هــا نیــــز از کتــب، مقــالات 

علمــــی و ســایت های داخلــــی اســتفاده شد.

3ـ ملمداس اسطوره یا افسانه
ــه  ــم، باتوجــه ب ــودن ملمــداس بپردازی ــا افســانه ب ــه مســأله ی اســطوره ی اگــر بخواهیــم ب
گفتــه ی اســماعیل پور در کتــاب »اســطوره، بیــان نمادیــن«: »اســطوره عبــارت اســت از روایــت 
ــه طــور کلــی  ــاره ی ایــزدان، فرشــتگان، موجــودات فــوق طبیعــی و ب و جلــوه ای نمادیــن درب
جهان شــناختی کــه یــک قــوم بــه منظــور تفســیر خــود از هســتی بــه کار می بنــدد ... و بــه 
گونــه ای نمادیــن، تخیلــی وهــم انگیــز می گویــد کــه چگونــه چیــزی پدیــد آمــده، هســتی دارد 
یــا از میــان خواهــد رفــت و در نهایــت اســطوره بــه شــیوه ای تمثیلــی کاوشــگر هســتی اســت.« 
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ــوان چنیــن برداشــت  ــورد ذکــر شــده، می ت ــن م ــه ای ــا توجــه ب )اســماعیل پور، 1377: 14-13(. ب
کــرد کــه زیســتن در مجــاورت دریــا و مشــغول بــودن بــه دریانــوردی کــه لازمــه ی آن دور بودن 
از محیــط خانــواده اســت، بســتری مناســب فراهــم می ســازد بــرای تولــد چنیــن اســطوره ای 
هماهنــگ بــا دغدغه هــای ذهنــی مردمانــی کــه در بطــن آن قــرار گرفته انــد. مردانــی کــه دور 
از همســر و محیــط خانــواده، در حــال امــرار معــاش هســتند و زنانــی کــه در نبود همسرانشــان، 
تــرس از خیانتــی احتمالــی بــر آنهــا غالــب می شــود. ایــن زنــان، پردازنــده ی تخیاتــی بودنــد 
کــه حاصلــش خلــق اســطوره ای منطبــق بــا زندگــی آنهاســت. ســاختار ســمبولیک ملمــداس 
در قالــب زنــی زیبــا کــه مــرگ بــر آن تأثیــری نــدارد و راه دفــاع انســان در مقابــل آن بســته 
می شــود، هــم شــکل بــودن خصلــت ذاتــی ملمــداس بــا مــار کــه از اهریمنــان اســت و بــرای 
امتــداد زندگــی پوســت می انــدازد، خــود بیانگــر نزدیکــی ملمــداس بــه اثبــات اســطوره بــودن 
ــتان  ــیرن ها در داس ــداق س ــی، مص ــوق از آوازخوان ــن مخل ــده ی ای ــت. ذات فریبن ــش اس خوی
ادیســه اســت. ادیســه بــا پــر کــردن گــوش ملوانان از شــمع و بســتن خــود بــر دکل کشــتی، راه 
را بــر حربــه ی ســیرن ها بســت و کشــتی خــود را نجــات داد. مــرد درگیــر بــا ملمــداس، بایــد 
بــا مشــتی از خــاک او را شکســت دهــد؛ مبــارزه ای تنگاتنــگ و نزدیک تــر بــه خطــر در مقابــل 

برخــورد ادیســه بــا ســیرن ها در ایــن داســتان شــکل می گیــرد.
ــا، نحــوه ی  ــردم، نیازه ــی م ــا نحــوه ی زندگ ــن موجــودات ب ــودن ســمبولیک ای همســو ب
ــر اثبــات جایــگاه اســطوره ای آن تأکیــد می کنــد؛  معیشــت و مــراودات و مبــادلات تجــاری، ب
ــی  ــت آدم ــده ی طبیع ــر و منعکس کنن ــطوره ها، بیانگ ــرگ »اس ــه ی رزنب ــه گفت ــه ب ــان ک چن
هســتند بــا تمامــی نیازهــا و خواســته ها، آرزوهــا، امیدهــا و بیــم و هراس هــای آن.« )روزنبــرگ، 

 .)15 :1379

4ـ آب، خاستگاه اساطیر
آب، سرچشــمه ی بســیاری از اســاطیر ایرانــی اســت. اهمیــت آن در باورهــای میتراپرســتی 
ــگ اســت کــه بخــش عظیمــی از باورهــا و آیین هــای مــردم  ــر رن ــان پ و آناهیت پرســتی چن
باســتان را آداب و رســوم مربــوط بــه آب در بــر می گیــرد. قداســت آب در باورهــای ایرانیــان تــا 
ــرای نطفه هــای زرتشــت محســوب می شــد کــه  آنجاســت کــه مــکان اهورایــی و مطمئنــی ب
دور از دســترس اهریمنــان بــوده اســت )قرشــی، 1380: 22۶-211(. یونانیــان باســتان، ســتایش آب 
را بــه ایرانیــان نســبت می دادنــد؛ چنــان کــه در تاریــخ »هــرودوت« گفتــه شــده: ایرانیــان بــرای 
آب، مراســم هایی همــراه بــا قربانــی و فدیــه داشــته اند )یاحقــی، 1375: 29(. زیســتگاه ملمــداس در 
کنــار آب اســت؛ شــب های مهتابــی از دریــا بیــرون می آیــد، بــا دامنــی طاپــوش بــر بلنــدای 
ــا  ــو آناهیت ــه ایزدبان ــا ارجــاع ب ــران، آب ب ــد. در اســاطیر ای صخــره ای می ایســتد و آواز می خوان
عنصــری مؤنــث بــه شــمار می آیــد. در نمادشناســی اســطوره ای، مــاه بــه دلیــل تأثیراتــی کــه بر 
جــزر و مــد آب می گــذارد، در خانــواده ی نشــانه ها و عناصــر مادینــه قــرار می گیــرد. همزمانــی 
ــه  ــن را ب ــداس، ذه ــه ی ملم ــد زنان ــر بع ــد ب ــن تأکی ــتان همچنی ــن داس ــاه و زن در ای آب، م

ــوی آب هــا آناهیتــا و آیین هــای آناهیت پرســتی معطــوف می کنــد.  ایزدبان
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5ـ ملمداس ایزدبانوی تازه تولد یافته
آب و زن، دو عنصـر جـدای نشـدنی از هـم، نقـش پـر رنگـی در اسـاطیر ایران و جهـان بازی 
می کنـد. اهمیـت آناهیتا به عنوان مادر آب، بر کسـی پوشـیده نیسـت و قداسـتی کـه آناهیتا به 
عنـوان الهـه ی آب حتـی تا دوران پدرسـالاری با خود به همـراه آورده، دال بر قدرت این اسـطوره 
اسـت. در دوران مادرسـالاری، زن بـه عنـوان موجودی مقـدس در جایگاه والایی قرار داشـت. زن 
بـه عنـوان مـادر و تربیت کننده ی فرزند و مدیریت مهم ترین مسـائل خانه در زمـان دوری مردان، 
زمـام دار خانـواده بـود. نحـوه ی معیشـت خانـواده کـه از راه کشـاورزی گـذران می شـد و ارتباط 
کشـاورزی بـا آب و زن، خـود تأکیـدی بـر جایـگاه زنان اسـت. بـا گـذر از دوره ی مادرسـالاری و 
ورود بـه دوره ی پدرسـالاری، نقـش زنـان تغییـر یافـت. الهـه آناهیتـا بـا توجـه به نقـش پر رنگ 
خـود، همچنـان از اهمیـت برخوردار بود؛ اگرچه از قدرت او نسـبت به دوره مادرسـالاری کاسـته 
شـده بـود، بـا توجه بـه گفته ی هریسـون »ایزدبانوی بـزرگ به ایزدبانوان کوچک تر تقسـیم شـد 
و هـر ایزدبانـوی تـازه تولـد یافته، بخشـی از ویژگی های ایزدبانــوی بـزرگ را به خـود اختصاص 
داد )Harrison, 1963: 49(. در دوره ی پدرسـالاری کـه مصـادف بـود بـا شـکل گیری تمـدن و 
شهرنشـینی شـیوه های زندگی تغییر کرد و کشـاورزی، جایگاه خود را به تجارت داد. اسـطوره ی 
مـورد بحـث که مربوط به حوزه ی خلیج فارس اسـت، از جایی برخاسـته که به دلیل شـرایط آب 
و هوایـی، کشـاورزی در آن رونـق کمتری دارد و جایگاه اصلی معیشـت به واسـطه ی دریانوردی، 
مربوط به تجارت اسـت. پس می توان چنین برداشـت کرد که سـرعت شـکل گیری پدرسـالاری 
در ایـن مناطـق، نسـبت به جاهـای دیگـر بالاتر بوده اسـت. ملمـداس، اسـطوره ی تطبیق یافته با 
زندگـی و فرهنـگ مردمی اسـت کـه تکیه گاه کسـب درآمد آنها دیگـر از نخل داری و کشـاورزی 
نیسـت و آنچـه در اولویـت اسـت، کسـب درآمـد از دریـا و تجـارت اسـت. تغییـر یافتـن ماهیت 
آناهیتـا بـه عنـوان الهـه ی آب هـای شـیرین به ملمـداس سـاکن در آب های شـور کـه از جهتی 
نگاهـی سـتیزه جو بـه ماهیـت زن دارد و در عیـن حـال نیـز نمی توانـد از قدرت زن چشم پوشـی 
کنـد گویـا بیانگـر تولد ایزدبانویی کوچک تر از ایزدبانویی بزرگ اسـت که قداسـت خـود را به قهر 

و کینه جویـی از مـرد بدل کرده اسـت. 

6ـ وجه ظاهری و باطنی آناهیتا و ملمداس
ــی رود )آب(  ــه معن ــل اردویســوراناهیتا ب ــام کام ــا ن ــی، ب ــوی آب در اســطوره ی ایران خدابان
ــتنی ها،  ــی، رس ــاران، فراوان ــون آب، ب ــی چ ــه مفاهیم ــن اله ــا ای ــه ب ــاک اســت ک ــد پ نیرومن
ــق  ــت ... طب ــراه اس ــروزی هم ــش و پی ــادری، زای ــق، م ــویی، عش ــت، زناش ــزی، برک حاصلخی
ــر ســر، جامــه ای  توصیفــی کــه از آناهیتــا در اوســتا شــده، او تــاج هشــت پر صــد ســتاره ای ب

ــی، 1388: 814(.  ــردن دارد )یاحق ــر گ ــز ب ــی نی ــد زرّین ــن و گردنبن ــر ت ــن ب زرّی
ــا ویژگی هایــی کــه از آناهیتــا بیــان شــده، در یــک ســمت و  تطبیــق زیبایــی ملمــداس ب
ســو اســت. در آبان یشــت اوســتا، آناهیتــا زنــی زیبــا، جــوان، خوش انــدام و بلنــد بــالا دانســته 
شــده کــه قدمــت ســتایش او بــه دوره هــای بســیار دور و حتــی بــه پیــش از زردشــت می رســد. 
ــه ای دیگــر در ملمــداس  ــه گون ــد معصــوم و مقــدس آناهیتــا ب )آمــوزگار، 1374: 21-22(. امــا بعُ

 [
 D

ow
nl

oa
de

d 
fr

om
 r

dc
h.

ir
 o

n 
20

25
-0

7-
16

 ]
 

                               4 / 7

http://rdch.ir/article-1-320-fa.html


98
ن 

ستا
 زم

ز و
ایی

 / پ
17

ره 
شما

ن / 
زگا

هرم
ی 

نگ
ره

ه ف
نام

ش 
وه

پژ

75

نمــود یافته اســت؛ موجــود زیبایــی کــه با داشــتن ظاهــری زنانــه و جادویــی، در مقابــل تصاحبی 
ــه  ــد. اگــر ب ــه نمــود می یاب ــه و انتقام جویان ــه ای جنگ جویان ــا حرب کــه او را تهدیــد می کنــد، ب
بعُــد مقــدس آناهیتــا نگاهــی بیافکنیــم، اســطوره ی جدیــد نقــش متفاوتــی را بــازی می کنــد. 
از طرفــی، بــا شــهوت مردانــه نقشــی ســتیزه جویانه می پذیــرد و از ســوی دیگــر، طعمــه را بــه 

ســوی خویــش دعــوت می کنــد.
ملمــداس در وجــه ظاهــری خــود از جملــه زیبایــی، پوشــش و زیســتن در کنــار آب، بــه 
آناهیتــا شــباهت دارد؛ امــا در بعــد باطنــی، نقطــه ی مقابــل این اســطوره اســت. در تحلیــل مورد 
پژوهشــی، هیــچ گونــه اثــری از عشــق، مــادری، زایــش و ... دیــده نمی شــود و تمــام رفتارهــا در 
نقطــه ی عکــس آناهیتــا قــرار می گیــرد؛ مــرگ در مقابــل زایــش، کینه تــوزی مقابــل عشــق و 
شــهوت در مقابــل معصومیــت قــرار گرفته اســت )گویــا ملمــداس در نقــش الهــه ی قهــر کرده ی 
ــه نعمــت و پشــت  ــر انســان ظاهــر می شــود و قصــد دارد انتقــام ناپاکــی، بی توجهــی ب آب، ب

کــردن بــه زن را در جامعــه ی پدرســالار بگیــرد!( 

7ـ فدیه و قربانی 
بــه گفتــه ی مورخــان یونانــی، قربانی هــا و فدیه هــای بســیاری بــه آناهیتــا تقدیــم می شــد 
ــه پیــروزی  ــرای دســت یافتــن ب ــی ب ــام آور ایران ــان ن )بنونیســت، 1377: 39(. شــهریاران و پهلوان
ــل،  ــه ی دومزی ــه گفت ــه ب ــد ک ــا می بردن ــزد آناهیت ــی ن ــا و فدیه های ــل دشــمنان، هدای در مقاب
ــن الهــه را نشــان می دهــد، بیانگــر  ــگاه والا و ارجمنــد ای ــر اینکــه جای ایــن موضــوع عــاوه ب
خویشــکاری جنــگاوری اوســت )دومزیــل، 1385: 123(. دریافــت فدیــه و قربانــی توســط آناهیتــا، 
مقابــل جعبــه ی جواهــری قــرار می گیــرد کــه ملمــداس بــا خــود بــه همــراه دارد و بایــد بــه 
ــد.  ــت کن ــود، پرداخ ــک می ش ــه او نزدی ــه ب ــردی ک ــدن م ــه نش ــر فریفت ــا در براب ــوان به عن
ــاره ی خــود در هیبــت  ــد دوب ــده از دوره ی مادرســالاری در تجــدد و تول آناهیتــا، الهــه ی بازمان
ملمــداس، هدایــا و فدایــای از پیــش گرفتــه ی خــود را در قالــب زنــی اغواگــر پرداخــت می کنــد. 
جعبــه ی جواهــر ملمــداس کــه در تعبیــری می توانــد هدایــای بازمانــده از دوره ی مــادر ســالاری 
باشــد، در ایــن قالــب جدیــد بــه عنــوان وامــی بــاز پــس گرفتــه می شــود، امــا ایــن بازگشــت در 
جهــت چشم پوشــی از غریــزه ی مردانــه حاصــل می شــود.  در داســتان آناهیتــا، مــرد جنــگاور 
بــرای پیــروزی بــه الهــه فدیــه و قربانــی می دهــد، امــا در تولــد جدیــد، مــرد پیــروز هدیــه را 

ــی می شــود. دریافــت می کنــد و مــرد شکســت خــورده قربان

نتیجه گیری
ــه  ــر اســت. اســطوره ای ک ــی کوچک ت ــا در قالب ــاره ی آناهیت ــد دوب ملمــداس، مصــداق تول
بــا توجــه بــه ترس هــا، نیازهــا و نگــرش یــک قــوم در قالــب یــک موجــود فــوق طبیعــی جلــوه 
می یابــد. بــا بررســی ردپــای ملمــداس در اســاطیر یونــان، می تــوان بــه مشــابهت بــا ســیرین ها 
رســید. امــا در مطالعــه و بررســی خویشــکاری آن بــا اســاطیر ایرانــی، بــه تطابــق ویژگی هــای 
ــا  ــش ط ــی، پوش ــم. زیبای ــا برمی خوری ــا آناهیت ــی آن ب ــای باطن ــل خصلت ه ــری و تقاب ظاه
آذیــن و زیســتن در کنــار آب، از شــباهت های ظاهــری دو اســطوره اســت. امــا آنچــه در تقابــل 
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ــودن  ــی ب ــل برکــت و فراوان ــوان یافــت، اغواگــری، ویرانگــری، شــهوت و مقاب دو اســطوره می ت
ملمــداس در برابــر معصومیــت، قداســت، مــادری و زایندگــی آناهیتاســت. همچنیــن گرفتــن 
فدیــه و قربانــی توســط آناهیتــا از دســت جوانمــردان و جنگجویــان و گرفتــه شــدن جواهــرات 
ــذر از دوره ی  ــانه های گ ــوان نش ــه عن ــوان ب ــا را می ت ــط مرده ــداس توس ــه ی ملم و گنجین

مادرســالاری بــه دوره ی پدرســالاری برشــمرد. 
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Melmodas in the Scope of Water Mythology

Sara Abbasi 1

 
Abstract
Melmodas is a beautiful and seductive woman who attracts men with a 

fragrant, singing scent and slices them between her saws. This myth is re-
lated to the Persian Gulf and is similar to the Greek Sirens. This research 
has been done analytically in order to understand the mythical status of this 
character as well as to understand its roots. In examining Melmodas's myth, 
according to the theorists, it is understood that this case study is the birth of a 
double Anahita. In examining the appearance and affinity of Melmadas with 
Anahita, we come to a dualism and the contrast of two myths. As perceived, 
Melmodas represents the transition from motherhood to patriarchy, which 
expresses the anger of human nature.
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