
97
ن 

ستا
 زم

ز و
ایی

 / پ
16

ره 
شما

ن / 
زگا

هرم
ی 

نگ
ره

ه ف
نام

ش‌
وه

پژ

166
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چکیده
پژوهــش حاضــر بــه بررســی و تحلیــل اشــعار محمدعلــی بهمنــی در چارچــوب نظریــه‌ی 
ــه  ــن ب ــرای پرداخت ــه ب ــت ک ــر آن اس ــرد ب ــن رویک ــردازد. ای ــاختاری می‌پ ــی س سبک‌شناس
ویژگی‌هــای سبک‌شناســانه‌ی یــک اثــر، بایــد اجــزای آن را در ارتبــاط بــا کل ســاختار بررســی 
ــس از شــرح  ــه‌ای، پ ــی و کتابخان ــی ـ تحلیل ــا روش توصیف ــرد. حــال در پژوهــش حاضــر ب ک
ــعار  ــاختاری اش ــل س ــه تحلی ــی، ب ــاختارگرا و پیشــینه‌ی مطالعات ــه‌ی سبک‌شناســی س نظری
ــای  ــم. یافته‌ه ــازی کلام می‌پردازی ــای برجسته‌س ــواع روش‌ه ــر ان ــی از نظ ــی بهمن محمدعل
ــوان( در  ــه و همخ ــوات )واک ــری اص ــه کار گی ــوه‌ی ب ــه نح ــت ک ــی از آن اس ــش حاک پژوه
گوش‌نــوازی ســروده‌های بهمنــی تأثیــر زیــادی دارد. زبــان ســروده‌های او ســاده و صمیمــی و 

متأثــر از عاطفــه‌ی شــاعر اســت.
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1ـ مقدمه
امــروزه دانــش سبک‌شناســی بــه عنــوان رشــته‌ای نوپــا و مســتقل، در بررســی و تحلیــل آثار 
ــه‌ای کــه اگــر ویژگی‌هــای گوناگــون  ــه گون ــژه‌ای را ایفــا می‌کنــد؛ ب ــی نقــش وی هنــری و ادب
ــود، درک  ــل ش ــت بررســی و تحلی ــا دقّ ــای اصــول و روش سبک‌شناســی ب ــر مبن ــر ب ــر اث ه
مفهــوم و محتــوای اثــر و فکــر مســلط بــر آن تــا حــدودی میســر خواهــد شــد؛ چــون هــر اثــر 
تــا حــد زیــادی حاصــل تأثیرپذیــری پدیدآورنــده‌ی آن از مســائل و وقایــع اســت و مســلماً بــا 
ــت. در  ــت یاف ــر دس ــک اث ــای ی ــاخت و ویژگی‌ه ــه ژرف س ــوان ب ــی می‌ت ــش سبک‌شناس دان
واقــع می‌تــوان گفــت ســبک، نحــوه‌ی بیــان نویســنده در گفتــار و نوشــتار اســت؛ یعنــی ســبک، 

چگونگــی بیــان اندیشــه‌ی آدمــی در موضوعــی خــاص اســت. 
محمدتقــی بهــار می‌گویــد: »ســبک، در اصطــاح ادبیــات عبارتســت از روش خــاص ادراک 
و بیــان افــکار بــه وســیله‌ی ترکیــب کلمــات و انتخــاب الفــاظ و طــرز تعبیــر آنهــا. ســبک بــه 
یــک اثــر ادبــی وجهــه‌ی خــاص خــود را از لحــاظ صــورت و معنــی القــا می‌کنــد و آن نیــز بــه 
نوبــه‌ی خویــش وابســته بــه طــرز تفکــر گوینــده یــا نویســنده دربــاره‌ی »حقیقــت« می‌باشــد.« 

)بهــار، 1385: د(. 

  در دیدگاه‌هــای ســنتی نســبت بــه سبک‌شناســی، آن را خــط ارتباطــی مــا بیــن 
ــا  ــی ب ــد. زبان‌شناس ــی می‌دانن ــد ادب ــی و نق ــا زبان‌شناس ــات ی ــخ ادبی ــی و تاری زبان‌شناس
تبییــن نقش‌هــای زبــان و بــه ویــژه بــا تفکیــک زبــان ادبــی از زبــان کاربــردی، قلمــرو تحلیــل 
ســبک ادبــی را روشــن‌تر کــرد و ابزارهــا و روش‌هــای دقیقــی در اختیــار سبک‌شناســی قــرار 
ــبک  ــت س ــه‌‌‌ی لغ ــمارند. ریش ــی می‌‌‌ش ــاخه‌ای از زبا‌‌‌ن‌‌‌شناس ــی را ش ــروزه سبک‌شناس داد. ام
ــه‌‌‌ی  ــان غلب ــت. از زم ــعب شده‌‌‌اس ــی منش ــط زبا‌‌‌ن‌‌‌شناس ــاخه‌‌‌های مرتب ــای آن، از ش و الگوه
مطالعــات متــن بنیــاد، سبک‌‌‌شناســی شــاخه‌‌‌ی مهمــی از زبان‌‌‌شناســی متنــی بــوده و از زمانــی 
ــی  ــاخه‌‌‌ای از زبان‌‌‌شناس ــوان ش ــه عن ــه، ب ــه کار گرفت ــی را ب ــا‌‌‌ن شناس ــای زب ــه چارچوب‌‌‌ه ک

کاربــردی شــناخته شده‌‌‌اســت )فتوحی‌‌‌رودمعجنــی، 1391: ‌‌‌107(.
 شفیع‌‌‌زاده‌‌‌‌‌‌گروسی در این باره می‌‌‌گوید:  

»ادبیــات، برســاخته‌‌‌ی زبــان اســت. بــرای فهــم زبــان چــه مــا مفهومــی از ادبیــات در ذهــن داشــته 
باشــیم و چــه نداشــته باشــیم، بایــد بــه الگوهــای معنایــی )آرایــش نمادهــای آوایــی یــا نوشــتاری و 
واژه‌‌‌ای ـ دســتوری( در تمــام ســطوح توجّــه کنیــم. از آن جــا کــه متــن برســاخته‌‌‌ی زبان اســت، بهترین 
شــیوه‌‌‌ی تجزیــه و تحلیــل زبان‌‌‌شناســی خواهــد بــود. تجزیــه و تحلیلــی کــه بــه واســطه‌‌‌ی آن صداهــا، 
صورت‌‌‌هــا و معناهــای هــر متــن بــا ارجــاع بــه نظــام آوایــی، نظــام واژه‌‌‌ای ـ دســتوری و نظــام معنایــی 
زبــان ـ کــه آن متــن نمونــه‌‌‌ای از آن اســت ـ تأویــل می‌‌‌شــود. ایــن ویژگی‌‌‌هــا طــرح و الگویــی یکپارچــه 

ــه هــم پیوســته را می‌‌‌ســازند.« )شفیع‌‌‌زاده‌‌‌گروســی، ‌‌‌1392: 1(. و ب
ــه از زبان‌‌‌شناســی ســاختارگرا اســت،  ــه نشــأت گرفت ــون ک ــای بررســی مت یکــی از روش‌‌‌ه
ــح و تفســیر  ــن توضی ــا ضم ــم ت ــام دارد. در پژوهــش حاضــر برآنی ــاختاری ن سبک‌‌‌شناســی س
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مبانــی سبک‌‌‌شناســی ســاختاری، برجســته‌‌‌ترین ســاخت‌‌‌های زبانــی اشــعار محمدعلــی بهمنــی 
را بر‌‌‌اســاس رویکــرد ســاختارگرایانه شناســایی و ارتبــاط آنهــا را بــا محتــوای متــن تحلیــل کنیــم.    

1- 1- روش پژوهش 
رویکــرد اصلــی نگارنــده در ایــن پژوهــش، توصیفــی ـ تحلیلــی اســت کــه بــر اســاس آن 
داده‌‌‌هــای موجــود در متــن اســتخراج و در راســتای نیــل بــه اهــداف پژوهــش بررســی می‌‌‌شــود. 
ســپس از اطلاعــات جمــع‌‌‌آوری شــده، توصیــفِ تحلیلــی، ادراکــی و طبقه‌‌‌بنــدی شــده حاصــل 

می‌‌‌شــود. جامعــه‌‌‌ی آمــاری ایــن پژوهــش، دیــوان اشــعار محمدعلــی بهمنــی اســت. 
1-2- سؤالات پژوهش

1- چه ارتباطی بین ساختار و محتوای اشعار محمدعلی بهمنی وجود دارد؟                                                                    
2- به لحاظ بررسی‌‌‌های زبان‌‌‌شناسی، شعر او چه خصوصیاتی دارد؟

1-3- اهمیت و ضرورت پژوهش
بررســی آثــار و ارزش‌‌‌هــای هنــری مدّت‌‌‌هــا پــس از خلــق آن، در بســیاری مــوارد بــه کشــف 
ــدان  ــر را دو چن ــی آن اث ــدی و والای ــه ارجمن ــود ک ــر می‌‌‌ش ــر منج ــان از آن اث ــای پنه لایه‌‌‌ه
ــه لذّتــی منجــر می‌‌‌شــود کــه ناشــی از نتیجــه دادن کوشــش‌هایی از  می‌‌‌کنــد. ایــن کشــف ب
کارنامــه‌‌‌ی هنــری آن هنرمنــد اســت. پژوهــش حاضــر نیــز از آثــاری اســت کــه بــا رویکــردی 
ــن  ــناخت ای ــه‌‌‌ی ش ــا زمین ــردازد ت ــی می‌‌‌پ ــعار بهمن ــاختاری اش ــی س ــه سبک‌‌‌شناس ــن ب نوی
ــن،  ــد. بنابرای ــر گردان ــوزه میس ــن ح ــه ای ــدان ب ــرای علاقه‌من ــر را ب ــته‌‌‌ی معاص ــاعر برجس ش
ــه ایــن رویکــرد در ادبیــات از آن جــا اســت کــه گام‌‌‌هــای نخســت در ایــن  ضــرورت توجــه ب
زمینــه صــورت گیــرد و محملــی فراهــم آیــد تــا راه بــر پژوهش‌‌‌هــای بعــدی همــوار گــردد.

2- پیشینه‌‌‌ی پژوهش   
 پژوهش‌‌‌های زیادی در زمینه‌‌‌ی اشعار بهمنی انجام شده‌‌‌است که می‌‌‌توان به این موارد اشاره کرد:

ـ ثروتیــان )1389( در کتابــی بــا عنــوان »لــذت بهت‌‌‌زدگــی در شــعر محمدعلــی بهمنــی«، 
بــه نقــد و بررســی اشــعار ایــن شــاعر از جهــات گوناگــون زبانــی، ادبــی و فکــری می‌‌‌پــردازد. 
ــه بررســی خصوصیــات شــعری  ــه طــور مســتقل ب ــی کــه تاکنــون ب اوّلیــن و تنهاتریــن کتاب

بهمنــی پرداختــه، همیــن کتــاب اســت. 
ــل  ــوان »زندگــی‌‌‌، نقــد و تحلی ــا عن ــه‌‌‌ی خــود ب ـ پورسیفی‌‌‌ساسانســرا )1393( در پایان‌‌‌نام
ســبک تغزّلــی اشــعار محمدعلــی بهمنــی‌‌‌« کــه بــا راهنمایــی دکتر حمیــرا زمــردی انجام شــد، 
بــه بررســی ســطوح زبانــی، ادبــی و فکــری شــاعر مــورد بحــث پرداختــه اســت. او بیــان می‌‌‌کند 
کــه برخــی از مؤلفه‌‌‌هــای شــعر او توجّــه بر‌‌‌انگیزنــد، امــا نمی‌‌‌تــوان او را شــاعری دانســت کــه 

ســبک خاصــی را در شــعر معاصــر ایــران بنــا نهاده‌‌‌اســت. 
ـ خادمــی )1394( در پایان‌‌‌نامــه‌‌‌ی خــود بــا عنــوان »سبک‌‌‌شناســی لایــه‌‌‌ای واژه‌‌‌هــای بومــی 
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در غزل‌‌‌هــای محمدعلــی بهمنــی بــا رویکــرد تحلیــل گفتمــان انتقــادی« کــه بــا راهنمایــی دکتر 
نجمــه دری انجــام شــد، بــا نگاهــی زبان‌‌‌شناســانه درصــدد برآمده‌‌‌اســت بــا توجــه بــه واژه‌‌‌هــای 

بومــی کــه شــاعر بــدان گرایــش داشــته، بــه کشــف و بررســی اندیشــه و اهــداف او بپــردازد.
ـ ســالار وندیــان )1362( در پایان‌‌‌نامــه‌‌‌ی خــود بــا عنوان »بررســی ســاخت هنری و زبانی شــعر 
محمدعلــی بهمنــی« کــه بــا راهنمایــی دکتــر فاطمــه مدرســی انجام شــد، چنیــن بیــان می‌‌‌کند: 
شــعر بهمنــی از نظــر زبانــی بــه دلیــل اســتفاده از واژگان کهــن و ترکیبــات محــاوره و عامیانــه در 
حــد معمــول، موجــب ســادگی وروانــی و در نهایــت نزدیــک شــدن بــه زبــان مــردم شده‌‌‌اســت و از 
نظــر ادبــی در تشــبیه‌‌‌ها، اســتعارها و کنایه‌‌‌هــای شــعری او نــوآوری دیــده می‌‌‌شــود؛ بــه گونــه‌‌‌ای 
کــه بــا درک اســنادهای مجــازی بهمنــی، نوعــی دگرگونــی در زمینه‌‌‌ی هســتی در ذهــن مخاطب 

پدیــد می‌‌‌آیــد و در موســیقی گوشــنواز از اشــعار او ســهم بــه ســزایی دارد. .           
3- زندگی ادبی محمدعلی ‌‌‌بهمنی 

بهمنــی اولیــن شــعرش را در نــه ســالگی ســرود و در همــان ســال یعنــی در ســال 1331، 
ایــن شــعر را در مجلــه‌‌‌ی روشــنگر بــه چــاپ رســاند. او بعدهــا در جســت و جــوی کار، ســر از 
انتشــارات بامــداد درآورد. بامــداد یکــی از بهتریــن مؤسســه‌‌‌های نشــر در دهــه‌‌‌ی پنجــاه بــود. 
ــاغ لال« ـ کــه مجموعــه‌‌‌ای از  ــوان »ب ــا عن او اولیــن مجموعــه‌‌‌ی شــعرش را در ســال 1350 ب
شــعرهای نیمایــی اســت ـ در انتشــارات بامــداد به چاپ رســاند. در ســال 1351 نیــز مجموعه‌‌‌ی 
»در بی‌‌‌وزنــی« را کــه در برگیرنــده‌‌‌ی شــعرهای بــی‌‌‌وزن اوســت، بــه چــاپ رســاند و چهــار ســال 
بعــد در ســال 1355، مجموعــه‌‌‌ای از شــعر کــودک را بــا عنــوان »گیســو، کلاه، کفتــر« چــاپ 
کــرد. او بــه مــدت 13 ســال در ســکوت و بی‌‌‌خبــری بــه ســر می‌‌‌بــرد تــا اینکــه در ســال 1369 
بــا انتشــار مجموعــه‌‌‌ غــزل »گاهــی دلــم بــرای خــودم تنــگ می‌‌‌شــود«، خــوش درخشــید و بــا 
مــوج عظیمــی از اشــتیاق و اســتقبال روبــرو شــد و فصــل تــازه‌‌‌ای را در زندگــی ادبــی‌‌‌اش رقــم 

زد. از همیــن ســال بــود کــه فعالیــت ادبــی‌‌‌اش را بــه صــورت جــدی آغــاز کــرد.
مجموعــه‌‌‌ی »گاهــی دلــم بــرای خــودم تنــگ می‌‌‌شــود«، آن چنــان بــا اســتقبال روبــرو شــد 
کــه هنــوز ســه ســال از زمــان چاپــش نگذشــته بــود کــه ســه بــار تجدیــد چــاپ شــد و ایــن 

اســتقبال هنــوز ادامــه دارد.
بهمنــی در ســال 1374، همــکاری خــود را بــا هفته‌‌‌نامــه‌‌‌ی ‌‌‌»نــدای هرمــزگان« آغــاز کــرد و 
صحفــه‌‌‌ای بــا عنــوان »تنفــس در هــوای شــعر« را هــر هفتــه در پیشــگاه مشــتاقان خــود قــرار 
ــه چــاپ رســاند و یــک  داد. او در ســال 1377، مجموعــه شــعر »شــاعر شــنیدنی اســت« را ب
ســال بعــد، مجموعــه‌‌‌ی »عشــق اســت« او بــه همــراه ســی دی وکاســت روانــه‌‌‌ی بــازار شــد. این 

مجموعــه نیــز بــه شــدت از ســوی جوانــان مــورد اســتقبال قــرار گرفــت.
ــران  ــرای ای ــن غزل‌‌‌س ــوان برتری ــه عن ــر« را ب ــید مه ــس »خورش ــال 1378، تندی او در س
دریافــت کــرد و در ســال 1382 بــا همــت اداره‌‌‌ی فرهنــگ و ارشــاد اســتان هرمــزگان هم‌‌‌زمــان 
بــا برگــزاری ششــمین کنگــره‌‌‌ی سراســری شــعر و داســتان جــوان، نکوداشــت بهمنــی برگــزار 

 [
 D

ow
nl

oa
de

d 
fr

om
 r

dc
h.

ir
 o

n 
20

26
-0

2-
13

 ]
 

                             4 / 21

https://rdch.ir/article-1-276-fa.html


97
ن 

ستا
 زم

ز و
ایی

 / پ
16

ره 
شما

ن / 
زگا

هرم
ی 

نگ
ره

ه ف
نام

ش‌
وه

پژ

170

شــد. در ســال 1385، مقــام اول شــعر کلاســیک را بــه دســت آورد و تندیــس »ســرو« را دریافت 
کــرد. او مجموعه‌‌‌هــای شــعری »امانــم بــده« را در ســال 1380، »ایــن خانــه واژه‌‌‌هــای نســوزی 
دارد« را در ســال 1382، »چتــر بــرای چــه؟ خیــال کــه خیــس نمی‌‌‌شــود« را در ســال 1386، 
»مــن زنــده‌‌‌ام هنــوز و غــزل فکــر می‌‌‌کنــم« را در ســال 1388 و آخریــن مجموعــه‌‌‌ی شــعری بــا 

عنــوان »تنفــس آزاد« را نیــز در ســال 1389 بــه چــاپ رســاند.
بهمنــی در قالب‌‌‌هــای مختلفــی از قبیــل کلاســیک، نیمایــی و ســفید طبع‌‌‌آزمایــی 

ــت. ــزل اس ــعرهای او، غ ــب ش ــا غال ــت، ام کرده‌‌‌اس
بهمنــی یکــی از غزل‌‌‌ســرایان مطــرح کشــور اســت، امــا هیــچ گاه خــود را در زمره‌‌‌ی اســاتید 
کشــور نمی‌‌‌دانــد. وی نــه تنهــا شــاعری توانمنــد اســت، بلکــه بــه عنــوان ســخنران، منتقــد و 
داور در اکثــر همایش‌‌‌هــای ادبــی، فرهنگــی و هنــری حضــوری فعــال و گســترده دارد. او عــاوه 

بــر فعالیــت در حــوزه‌‌‌ی شــعر و ادب، در عرصــه‌‌‌ی فرهنــگ و هنــر نیــز صاحب‌‌‌نظــر اســت.
4ـ بحث و بررسی

4ـ 1ـ سبک‌‌‌شناسی ساختاری
فتوحی‌‌‌رودمعجمی در مورد این نظریه می‌‌‌نویسد: 

ــر  ــد پی‌‌‌پی ــرادی مانن ــار اف ــادی در آث ــال‌‌‌های 1950-1970 می »سبک‌‌‌شناســی ســاختاری در س
ــر از  ــرد متأث ــن رویک ــت. ای ــور )1980( رواج یاف ــوت تیل ــوف )1976( و تالب ــراود )1970( و آخمان گوی
دیدگاه‌‌‌هــای ســاختارگرای قــرن بیســتم اســت و بــر ایــن اصــل بنیــاد شده‌‌‌اســت کــه عناصــر زبانــی و 
ســازه‌‌‌های متنــی مجموعــاً در یــک نظــام پویــا و از رهگــذر ارتباط‌‌‌هــای متقابــل بــا هــم بایــد بررســی 
شــوند. هــر ســازه‌‌‌ی زبانــی در رابطــه بــا دیگــر ســازه‌‌‌ها، ارزش‌‌‌هــای متقابــل و متضــاد پیــدا می‌‌‌کنــد. 
سبک‌‌‌شناســی ســاختاری، اثــر را همچــون شــیء سربســته‌‌‌ای می‌‌‌نگــرد و سبک‌‌‌شــناس را بــه بررســی 
ــورد  ــر م ــی اث ــی و دلال ــه‌‌‌ی معنای ــه جنب ــن روش گرچ ــد. در ای ــرا می‌‌‌خوان ــازه‌‌‌های آن ف ــی س درون
توجّــه اســت، لیکــن معنــا و محتــوا و تفســیر، امــری فرعــی اســت. هــدف سبک‌‌‌شناســی ســاختار‌‌‌گرا 
ــای  ــارت اســت از: ارتباط‌‌‌ه ــاخت، عب ــد. س ــام برس ــای پی ــه معن ــاخت ب ــه از شــکل و س آن اســت ک
منطقــی و معنــادار اجــزای کلام بــا یکدیگــر و در تحلیــل ســاخت‌‌‌گرا بایــد عناصــر جزئــی را بــا یکدیگــر 
ــا کل سیســتم بررســی کــرد. مهم‌‌‌تریــن وظیفــه‌‌‌ی سبک‌‌‌شــناس ســاختارگرا، تعییــن  و در رابطــه‌‌‌ی ب
ــن  ــن. ای ــود در مت ــح موج ــتی از مصال ــه‌‌‌ی فهرس ــه تهیّ ــت ن ــی سازه‌‌‌هاس ــب‌های سبک‌‌‌شناس تناس
ــوان میــان آواهــا، واژگان و ســاخت‌‌‌های نحــوی جمله‌‌‌هــا،  ــه می‌‌‌ت ســبک در پــی آن اســت کــه چگون
تناســب‌‌‌های ســاختاری یافــت و از دل آن ســاختارها، ویژگی‌‌‌هــای ســبکی اثــر را شناســایی کــرد؟ اگــر 
جداســازی اجــزاء بــه کشــف تناســب‌‌‌ها و ســاختارها نینجامــد، مــا فقــط متــن را از هــم گسســته‌‌‌ایم و 
مســلم اســت کــه تخریــب یک بنــا بــرای شــناخت آن کارآمــد نیســت.« )فتوحی‌‌‌رودمعجمــی‌‌‌، ‌‌‌1391: 146(. 
بــا  را  آن  می‌‌‌تــوان  ادبیــات  در  و  اســت  روس  آراء صورت‌‌‌گرایــان  از  برجسته‌‌‌ســازی، 
هنجارگریــزی زبانــی یکســان دانســت کــه شــاعر از طریــق ایــن روش، خواننــده را از قیــد و بنــد 
ــا ریمامکاریــک در کتــاب  بیــان کلیشــه‌‌‌ای آزاد و متوجــه چشــم‌‌‌اندازهای دیگــر می‌‌‌کنــد. ایران
»دانش‌‌‌نامــه‌‌‌ی نظریه‌‌‌هــای ادبــی معاصــر« خــود چنیــن آورده‌‌‌اســت: »برجسته‌‌‌ســازی مفهومــی 
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ــف زبان‌‌‌شناســی و  ــت نســبی توصی ــان عینیّ ــی می ــه پل ــردی در سبک‌‌‌شناســی اســت ک کارب
ذهنیــتِ نســبیِ داوریِ ادبــی برقــرار می‌‌‌کنــد. ایــن مفهــوم، معیــاری اســت کــه بــه کمــک آن 
می‌‌‌تــوان از میــان تــوده‌‌‌ای از اجــزای زبانــی، ویژگی‌‌‌هایــی را برگزیــد کــه در مــورد تأثیــر ادبــی 
موضوعیــت دارنــد. امّــا برجسته‌‌‌ســازی در مقــام یــک معیــار، مفهــوم خیلــی دقیقــی نیســت؛ 
زیــرا تقابــل میــان امــر برجســته و پــس زمینــه، تقابلــی نســبی اســت و تنهــا پاســخی ذهنــی 
می‌‌‌توانــد مشــخص کنــد کــه چــه چیــزی برجسته‌‌‌ســازی شــده و چــه چیــزی برجسته‌‌‌ســازی 

ــک، 1385: 61(. ــت.« )مکاری نشده‌‌‌اس
»شــفیعی‌‌‌کدکنی« از برجسته‌‌‌ســازی بــا عنــوان »رســتاخیز کلمــات« یــاد می‌‌‌کنــد و آن را 

بــه دو مقولــه‌‌‌ی »گــروه موســیقایی« و »گــروه زبان‌‌‌شناســیک« تقســیم‌‌‌بندی می‌‌‌کنــد:
گروه موسیقایی

مجموعــه عواملــی کــه زبــان شــعر را از زبــان روزمــره بــه اعتبــار بخشــیدن آهنــگ وتــوازن، 
ــا و  ــتاخیز کلمه‌‌‌ه ــبب رس ــیقایی س ــام موس ــذر نظ ــت از رهگ ــد و در حقیق ــاز می‌‌‌بخش امتی
تشــخیص واژه‌‌‌هــا در زبــان می‌‌‌شــود، می‌‌‌تــوان گــروه موســیقایی نامیــد کــه دامنــه‌‌‌ی پهنــاوری 
دارد؛ از قبیــل وزن، ردیــف، قافیــه، انــواع جنــاس. انســان ابتدایــی رســتاخیز واژه‌‌‌هــا را نخســتین 
بــار در عرصــه‌‌‌ی وزن یــا همراهــی زبــان و موســیقی بــه هنــگام کار احســاس کــرده‌‌‌ که در ســیر 

تاریخــی آن تغییراتــی یافته‌‌‌اســت.
گروه زبان‌‌‌شناسیک

ــه دلیــل تمایــز نفــس کلمــات در نظــام جمله‌‌‌هــا بیــرون  مجموعــه عواملــی اســت کــه ب
از خصوصیــت موســیقایی آنهــا، می‌‌‌توانــد موجــب تمایــز یــا رســتاخیز شــود. عواملــی از قبیــل 
اســتعاره، مجــاز، آرکائیســم، ایجــاز و حــذف، حس‌‌‌آمیــزی و ... کــه در حــوزه‌‌‌ی مســائل زبــان و 

ــفیعی‌‌‌کدکنی، 1376: 8 و 7(. ــت )ش ــرح اس ــد مط ــی جدی ــی و سبک‌‌‌شناس زبان‌‌‌شناس
4-1-1- قاعده‌‌‌افزایی                                                                                       

ــادی و بهنجــار اســت؛  ــان ع ــد در زب ــه کــردن برخــی قواع ــی اضاف ــه معن ــی ب  قاعده‌‌‌افزای
البتــه در شــعر، فقــط اســتفاده از ســطح آوایــی واژگان و ایجــاد یــک نظــام موســیقایی، ایجــاد 
قاعده‌‌‌افزایــی می‌‌‌کنــد. »یاکوبســن« معتقــد اســت کــه »فرآینــد قاعده‌‌‌افزایــی چیــزی نیســت 
ــل  ــی، حاص ــرار کلام ــق تک ــوازن از طری ــن ت ــود و ای ــوم خ ــیع‌‌‌ترین مفه ــوازن در وس ــز ت ج
ــطح  ــه س ــوازن و در س ــب ت ــی را برحس ــال قاعده‌افزای ــوی،1380، ج1: 150(.‌‌‌ ح ــود.« )صف می‌‌‌ش

ــم. ــی و نحــوی بررســی می‌‌‌کنی ــی، واژگان آوای
4-1-1-1- توازن آوایی

تــوازن آوایــی بــه معنــای مجموعه تکرارهایی اســت که در ســطح تحلیــل آوایی امکان بررســی 
آن باشــد. تــوازن آوایــی در زبان‌شناســی بــه دو دســته‌‌‌ی کمــی و کیفــی تقســیم می‌‌‌شــود. تــوازن 
آوایــی کمــی، همــان وزن عروضــی شــعر اســت و تــوازن آوایــی کیفــی، واج‌‌‌آرایــی را در شــعر ایجاد 
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ــه  ــری تقســیم‌‌‌ می‌‌‌شــود ک ــته‌‌‌های کوچک‌‌‌ت ــه دس ــود ب ــوارد، خ ــن م ــدام از ای ــر ک ــد. ه می‌‌‌کن
در ادامــه بــه توضیــح و تحلیــل هــر کــدام از آنهــا بــا توجّــه بــه اشــعار بهمنــی خواهیــم پرداخت.

4-1-1-1-1- توازن آوایی کمی )عروض( 
ــه  ــود و کلم ــکیل می‌‌‌ش ــات تش ــعر از کلم ــت. ش ــوات اس ــب در اص ــم و تناس »وزن، نظ
مجموعــه‌‌‌ای از اصــوات ملفــوظ اســت. پــس »وزن شــعر« حاصــل نظــم و تناســبی اســت کــه در 
صوت‌‌‌هــای ملفــوظ ایجــاد شــده باشــد.« )خانلــری، 1356: ‌‌‌85(. انتخــاب وزن عروضــی مناســب و 
درخــور محتــوای شــعر، راهــی بــرای انتقــال بهتــر منظــور شــاعر بــه مخاطــب اســت. با بررســی 
اوزان عروضــی اشــعار بهمنــی مشــخص شــد کــه بحــر مضــارع، هــزج و رمــل ـ کــه متناســب 
بــا ســرودن اشــعار عاطفــی و عاشــقانه اســت ـ بیشــترین بســامد را در دیــوان شــعری بهمنــی 
ــی محســوب می‌‌‌شــود کــه  ــن اوزان، جــزو بحرهــای خیزاب ــه خــود اختصــاص داده‌‌‌اســت. ای ب
تحــرک و روحیــه‌‌‌ی شــادباش را بــه مخاطــب القــا می‌‌‌کنــد. بــا مطالعــه‌‌‌ی دیــوان اشــعار بهمنــی 
ــه خوبــی رعایــت  ــوان دریافــت کــه تناســب بیــن وزن و محتــوا را در اشــعار موزونــش ب می‌‌‌ت
کرده‌‌‌اســت؛ مثــاً وقتــی از بحــر رمــل اســتفاده می‌‌‌کنــد، ایــن وزن را بــرای اشــعار عاشــقانه و 
عاطفــی خــود بــه کار می‌‌‌بــرد. بهمنــی شــاعری بــا احساســات نــاب و لطیــف اســت؛ بنابرایــن، 
ــان  ــب بی ــواز دارد و مناس ــرم و روان و گوش‌‌‌ن ــی ن ــه اوزان ــزج ک ــل و ه ــارع، رم ــای مض بحره

حــالات عاشــقانه اســت، در دیــوان اشــعار او پــر بســامد اســت.   

تقصیر دل نیست به خدا چشمای تو خوشگله  - دروغ میگه هر کی که میگه عاشقی کاره دله                                   
مفعول فاعلات مفاعیل فاعلن )مضارع مثمن اخرب مکفوف محذوف(          )بهمنی، 1395: 252(.                           

برای آشتی راهی پیدا کنیم ـ بیا که اخما رو دیگه وا کنیم                                                                            
مفعول فاعلاتن مفعول فاعلاتن )مضارع مثمن اخرب(                                       )همان: 269(.                                

که می‌‌گیرد ز من جادوی تو چون عقل دین را هم ـ شبیخون خورده را می‌‌مانم و می‌‌دانم این را هم                       
مفاعیلن مفاعیلن مفاعیلن مفاعیلن )هزج مثمن سالم(                                      )همان: 426(.

دوس دارم هر جای دنیا که باشی منم بیام     ـ ای رفیق منُ دنیای منُ خاطره‌‌هام
مفعول مفاعیل مفاعیل فعولن )هزج مثمن اخرب مکفوف محذوف(                      )همان: 179(.       

کاشکی من دریا وُ تو زندونی دریا بودی ـ کاشکی من ماهی، تو شاه همه ماهی‌‌ها بودی                                         
فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلن)رمل مثمن محذوف(                                        )همان: 194(.               

ابری که شاید مثل من آماده‌‌ی فریاد کردن بود  ـدر گوشه‌‌ای از آسمان ابری شبیه سایه‌‌ی من بود                            
 فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلن )رمل مثمن محذوف (                                     )همان: 371(.                               
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4-1-1-1-2- توازن آوایی کیفی )توازن واجی(
تــوازن آوایــی کیفــی بــه شــیوه‌‌هایی گفتــه می‌‌شــود کــه در طــی آن صامت‌‌هــا و مصوت‌‌هــا 
بــا تناســب و هماهنگــی خاصــی در کنــار یکدیگــر قــرار می‌‌گیرنــد و بــا تکرارشــان، گونــه‌‌ای 
تــوازن موســیقایی پدیــد می‌‌آورنــد و بــر موســیقی شــعر می‌‌افزاینــد. از آنجــا کــه تکــرار شــدن 
ــادی  ــور ع ــه ط ــار ب ــار و گفت ــان هنج ــا( در زب ــا )واکه‌‌ه ــا( و مصوت‌‌ه ــا )همخوان‌‌ه صامت‌‌ه
کمتــر رخ می‌‌دهــد، ایــن شــیوه در چارچــوب فراینــد برجسته‌‌ســازی جــای می‌‌گیــرد. تــوازن 
ــه هفــت گــروه زیــر تقســیم می‌‌شــود  واجــی از نظــر اینکــه دارای ارزش موســیقایی باشــد، ب

)صفــوی، 1380،‌‌ ج1: ‌‌169-168(:

1ـ تکرار همخوان آغازین    
شــعر نیــز ماننــد کاربردهــای دیگــر زبــان بیــن واژه‌هایــی کــه انتخــاب می‌کنــد، تشــابه و 
هــم‌ارزی می‌آفرینــد. در ایــن نــوع تکــرار )تشــابه(، یــک صامــت )همخــوان( در ابتــدای چندیــن 
ــی«  ــا »هم‌حروف ــه‌ی شمیس ــه گفت ــا را ب ــرار‌ صامت‌ه ــوع تک ــن ن ــود. ای ــرار می‌ش واژه تک
ــر  ــواع دیگ ــه از ان ــن را ک ــوان آغازی ــرار همخ ــی از تک ــا،1383: 57(. نمونه‌های ــد )شمیس می‌نامن

ــر می‌شــود:  ــر اســت، در اشــعار بهمنــی شــامل مــوارد زی تکرارهــا پرکاربردت
- شــاید هــزار ســال از مــرگ آن دلیــر گذشــته اســت/ و بــازوان شــیر شــکاران/ بــا شــاخه‌های 
پوک شکســته اســت.                                                                    )بهمنی، 1395، 36(.

)تکرار همخوان آغازین )ش( در واژه‌های: شاید، شیر، شکاران، شاخه‌های و شکسته(.‌                                             

 ـدر نام‌نامه‌های کهن/ گه‌گاه/ نامی شبیه صاحب خود یافت می‌شود/ در نام‌نامه‌های معاصر، هیچ )همان: 113(.          
)تکرار همخوان آغازین )ن( در واژه‌های نام‌نامه‌های، نامی و نام‌نامه‌های(.                                                       

هنوز این دیوار سنگی/ سایه‌بونِ واسه من/ سقف کوتاهِ اتاقم/ آسمونِ واسه من          )همان:  173(.                        
)تکرار همخوان آغازین )س( در واژه‌های سنگی، سایه‌بون و سقف(.                                                               

_ توچشات خیلی قشنگه، تو نگات خیلی بلاس/ تو حساب خوشگلیت از همه خوشگلا جداس )همان: 225(.
)تکرار همخوان آغازین )خ( در واژه‌های خیلی، خیلی، خوشگلیت و خوشگلا(.                                          

ـ منتظر تا بارشان خالی شود/ نوبت نشخوار و نقالی شود.                                 )همان: 225(.                                                        
)تکرار همخوان آغازین )ن( در واژه‌های نوبت، نشخوار و نقالی(.    

تکــرار هم‌خــوان آغازیــن در اشــعار بهمنــی بــه وفــور یافــت می‌شــود و ایــن نــوع از تکــرار کــه 
در حــوزه‌ی مســموعات و بدیــع لفظــی قــرار دارد، باعــث واج‌‌آرایــی و گوش‌نــوازی شــعر می‌شــود.                                              
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2- تکرار واکه‌ای )مصوت(   
تکــرار واکــه در شــعر بهمنــی نمــود فراوانــی دارد کــه او از این تکرار برای ایجاد گوشــنوازی بیشــتر 
کلام و خیال‌انگیــزی اســتفاده می‌کنــد. از نمونه‌هــای تکــرار واکــه در اشــعار بهمنــی مــوارد زیر اســت:  

ـ پیشتر از آن که غم دیگری/ سخت زند بر دلتان خنجری               )بهمنی، 1395: 472(.
)تکرار واکه‌ی )ی( در واژه‌های پیش‌تر، دیگری و خنجری(.    

ـ می‌خیالم / ما که قرن‌هاست قافیه را باخته‌ایم / و ... پاکشان می‌کنم          )همان: 538(.
)تکرار واکه‌ی )آ( در واژه‌های می‌خیالم، قرن‌ها، قافیه، باخته‌ایم و پاکشان(. 

 ـبیش و کمِ من، بیش و کم عالمیان نیست/ هر چه بیش و کمم، جاذبه‌ی عالمِ من شد.  )همان: 722(.
)تکرار واکه‌ی )- ِ( در واژه‌های کمِ، کمِ، چه، جاذبه‌ی و عالمِ(.                                         

ـ نه مطلق است/ نه نسبی است/ اتفّاقیست بی‌واسطه/ که روزی بی‌تاریخ/ در جایی که 
همه‌جاست/ مجابش می‌شوی    

)تکرار واکه‌ی )ای( در واژه‌های نسبی، اتفّاقی، بی‌واسطه، روزی، بی‌تاریخ، جایی و می‌شوی(.
)همان:‌ 798(                        

3ـ تکرار همخوانی پایانی
ــرار می‌شــود.  ــد واژه تک ــت( در چن ــی )صام ــی، همخــوان پایان ــرار آوای ــوع از تک ــن ن در ای
ذکــر ایــن امــر لازم اســت کــه اغلــب، قافیــه در ایــن نــوع از تکــرار قــرار می‌گیــرد. کلمه‌هــای 
نامکــرر آخــر بیت‌هــا و مصراع‌هــا را کــه تمــام یــا قســمتی از آنهــا هماهنــگ و آخریــن حــرف 
اصلــی آنهــا یکســان اســت، قافیــه می‌گوینــد. قافیــه غیــر از هماهنــگ کــردن آخــر مصراع‌هــا 
ــه خیال‌انگیــزی بیشــتر شــعر منجــر می‌شــود و یادگیــری آن را آســان می‌کنــد؛  و بیت‌هــا ب
عــاوه بــر ایــن، قافیــه نمــودار وحــدت و تناســب شــعر و مکمل وزن شــعر نیــز هســت )احمدنژاد 
و کمالی‌اصــل، 1385: 103(. نمونه‌هایــی از ایــن تکــرار در اشــعار بهمنــی بســامد بســیار بالایــی نیــز 

دارد کــه شــامل مــوارد زیــر اســت:  
کوچک که بودم/ فکر می‌کردم آب چسبندگی دارد/ و همیشه با دست خیس/ به دوستانم 
دست می‌دادم/ مثل حالا که فکر می‌کنم/ دو دست خیس پیراهنم/ باد را خشمگین کرده 

‌است.                                                                                 )بهمنی، 1395: 36(.                                                        
ــی‌دادم،  ــتانم، م ــردم، دوس ــودم، می‌ک ــای ب ــی ) َ- م( در واژه‌ه ــوان پایان ــرار همخ )تک

پیراهنــم(. و  می‌کنــم 

 ـ جهان/ کوچک‌تر از آن است که گم‌ات کند/ می‌بویمت و‌/ می‌جویمت/ با رایحه‌ی خودت 
صدایم بزن                                                                                 )همان: 750(. 
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)تکرار همخوان پایانی )ت( در واژه‌های گم‌ات، می‌بویمت، می‌جویمت، خودت(. 

ـ هفت تشنه‌ی سفالی/ به هفت چشمه‌ی خیالی/ رسیدند/ هفت صدا حنجره دریدند/ چه 
زلالی/ هفت پوزه بر خاک خزیدند/ آبسالی بود و هفت کوزه‌ی خالی.    )بهمنی، 1395: 666(.
 )تکرار همخوان پایانی )ی( در واژه‌های تشنه‌ی، سفالی، چشمه‌ی، خیالی، زلالی، آبسالی، 

کوزه‌ی و خالی(.

ـ ذات و ذرّات من ای دشت، عطش‌زاده‌ی توست/ نیل اگر هم عطشم نیست فراتی بفرست
)همان: 642(.                  

)تکرار همخوان پایانی )ت( در واژه‌های ذات، ذرّات، دشت، توست، نیست و بفرست(.                       

4- تکرار واکه و همخوان آغازین
ـ ها ... عاشق روییدن و تکثیر شدن‌ها/ در پیله‌ی پیراهنی خود نپلاسی          )همان: 607(.         
)تکرار واکه و همخوان آغازین )پی( در واژه‌های پیله و پیراهن(.                                                             

ـ قناری از نفس می‌ماند و می‌خواند/ به همراه قفس می‌راند و می‌خواند/ به دور کوچه‌ها 
می‌گشت و می‌گشت/ برای هر هوس می‌خواند و می‌خواند.                          )همان: 83(.                                                                                   

 )تکرار واکه و همخوان آغازین )می( در واژه‌ها می‌ماند، می‌خواند، می‌راند و می‌گشت(.  

- آخه تو هم مثل منی/ مثل دلای ایرونی/ وقتی هوا ابری میشه/ حالُ و هوامُ می‌دونی
)همان: 178(. 

)تکرار واکه و همخوان آغازین )می( در واژه‌های می‌شه و می‌دونی(.

ـ وقتی می‌بینمت، دلم وا می‌شه/ خنده روی لبم شکوفا می‌شه/ وقتی تو نیستی همه چی 
گُم می‌شه/ وقتی تو هستی همه پیدا می شه.                                                  )همان: 260(.  
)تکرار واکه و همخوان آغازین )می( در واژه‌های می‌بینمت و می‌شه(.                                                             

5- تکرار واکه و همخوان پایانی
در ایــن نــوع از تکــرار آوایــی، صامــت )همخــوان( پایانــی در چنــد واژه تکــرار می‌شــود. ایــن 
نــوع تکــرار در شــعر بهمنــی نیــز در اکثــر مــوارد در قالــب قافیه بــه کار مــی‌رود؛ بنابرایــن، تکرار 
واکــه و همخــوان پایانــی نمــود بســیار بیشــتری نســبت به تکــرار واکــه و همخــوان پایانــی دارد.   
ـ حرف من قصه‌ی درد آدماس/ راز این حنجره‌های بی‌صداس.                       )همان: 267(.                             

)تکرار واکه و همخوان پایانی )آس( در واژه‌های صداس و آدماس(.
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‌ـ یادش به خیر بچگیا چه خوب بود/ حیف که هنوز صُب نشده غروب بود.  )بهمنی، 1395: 274(.
)تکرار واکه و همخوان پایانی )ود( در واژه‌های خوب، بود و بود(.

ـ دروغ نگم هنوز دلم جوون بود/ که صُب تا شب دنبال آب و نوون بود.           )همان: 275(.                      
)تکرار واکه و همخوان پایانی )ون( در واژه‌های جوون و نوون(.   

6- تکرار همخوان کامل
 در ایــن شــیوه از تکــرار آوایــی، تمامــی صامت‌هــا )همخوان‌هــای( هجــا تکــرار می‌شــود. 
در بدیــع ســنتی بــرای ایــن دســته از تکرارهــا از اصطــاح »جنــاس ناقص« اســتفاده شده‌اســت. 
جنــاس ناقــص یــا محــرّف »اختــاف در مصــوت کوتــاه دو کلمــه‌ی هم‌هجــا و هــم‌واک اســت.« 
)شمیســا، 1383: 56(. هــر هجــا، خصوصیــات آوایــی مختــص بــه خــود را دارد که در اشــعار بهمنی 

ایــن نــوع از تکــرار بــه نــدرت یافــت می‌شــود:
ـ شبا تو زمزمه‌های مِی‌خونه/ هر کی از تو می‌خونه خوب می‌خونه.       )بهمنی، 1395: 223(.                                   

7- تکرار کامل هجایی
 ایــن نــوع از تکــرار هجــا در اکثر اشــعار بهمنــی یافت می‌شــود و درصد بالایــی را به خــود اختصاص 
داه‌اســت. جایــگاه هجــای کامل، بیشــتر در قســمت قافیــه اســت و از آنجایــی که بهمنی بــه تأثیر قافیه 

در گوش‌نــوازی کلامــش بــه خوبــی واقــف بــوده، بیت مقفــا در دیــوان او بــه وفور یافت می‌شــود:  
ـ وقتی تو آن چنانی و وقتی من این چنینم/ اصلًا چرا عزیز، چنان و چنین کنی؟    )همان: 721(.               

)تکرار همخوان کامل در واژه‌های آن، چنان، چنین، چنانی و چنینم(.

ـ بالغ که شدم، شعر، صدایِ بمِ من شد/ تنها نه صدا، فرصت بیش و کم من شد )همان: 722(.      
)تکرار همخوان کامل در واژه‌های بم و کم(. 

ـ مقابل خودمم بس که منحنی شده‌ام/ من شنیدنی امروز دیدنی شده‌ام                            )همان: 727(.                               
 )تکرار همخوان کامل در واژه‌های منحنی، شنیدنی و دیدنی(.   

4-1-1-2- توازن واژگانی
 تکــرار واژه‌هــا و نحــوه‌ی قرارگیــری آنهــا در شــعر، از ابزار موســیقی‌آفرینی شــاعر اســت. ‌تکرار 
در ســطح واژه نیــز از جملــه عواملــی اســت کــه باعــث قاعده‌افزایــی می‌شــود. منظــور از تــوازن 
واژگانــی، آن گونــه توازنــی اســت کــه از تکــرار واحــد زبانــی بزرگ‌تــر از هجــا ایجــاد می‌شــود. این 
تکرارهــا گروهــی از صناعــات را بــه دســت می‌دهــد کــه در چارچــوب هجــا نمی‌گنجــد؛ تــوازن 
واژگانــی محــدود بــه تکــرار چنــد هجــا درون یــک واژه نیســت بلکــه می‌توانــد کل یــک واژه، یــک 
گــروه )اســمی، فعلــی، قیــدی و ...( یــا حتــی مجموعــه‌ی واژه‌هــای درون یــک جملــه را شــامل 

شــود )صفــوی، 1380: ‌207-209( کــه در ادامــه بــه تحلیــل هــر کــدام از آنهــا می‌پردازیــم:
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4-1-1-‌2-1- اشتقاق واژگان 
منظــور از اشــتقاق واژگان ایــن اســت کــه بــا افــزودن پســوند و پیشــوند بــه واژگان، کلمــات 
جدیــد ســاخته شــود. نمونه‌‌هایــی از اشــتقاق واژه کــه در کلام بهمنــی بــه وفــور یافت می‌شــود، 

شــامل مــوارد زیر اســت:
الف( مشتق 

)بهمنی، 1395: 641(.        ــ با توأم عشق! گلابانه حیاتی بفرست                                                                      

)همان: 641(.ــ هم اگر شاخه نباتانه غزل‌هایم نیست                                                                              

)همان: 639(.ــ معنی پیر شدن، ماندنِ مردابی نیست                                                                             

  )همان: 572(.ــ خیالی که شدی/ دوستدارانی پیدا می‌کنی/ که خیال نیستند                                                  

)همان: 430(.ــ من با کسی رازی ندارم مرد و مردانه/ جز با زنی در عشق بی‌اندازه دیوانه                                   

ب( مرکب                                                                                                                                        
ـ تو آن شعری که من جایی نمی‌خوانم که می‌ترسم/ به جانت چشم‌زخم آید چو می‌گویند 

تحسینم                                                                                    )همان: 398(.
)همان: 396(.ـ ویرانه ‌نشینم من و بیت غزلم را/ هرگز نفروشم به دوصد خانه‌ی آباد                                          

ــ در این زمانه‌ی بی‌های و هوی لال‌پرست/ خوشا به حال کلاغان قیل و قال پرست    
)همان: 351(.                       

)همان: 296(.ـ قاصدک حرفای »گلرُخ« شنفت/ رفتُ پیش همه گفت                                                          

ج( مشتق ـ مرکب
ـ شبیخون خورده را می‌مانم و می‌دانم این را هم/ که می‌گیرد ز من جادوی تو چون عقل دین را هم  
)همان: 426(.

‌ -دل‌تنگی‌ام را از غزل این یار دیرینم بپرسید/ از هم‌سپارِ لحظه‌های تلخ و شیرینم بپرسید  
)همان: 388(.          

ـ اون کیه دستاشُ تو دستای بسته‌ام می‌ذاره/ اون کیه سر به سرِ دل شکسته‌ام می‌ذاره    
)همان: 263(.               

ــ تمام دیشب را / درون دفتر »حافظ«/ به جستجو بودم                                 )همان: 98(.                                                 
ـ مرثیه‌ی روزمرگی‌هایم/ رها شده بر دیواره‌ی بلند زمان!/ آن جست و خیز چابک/ بر چینه‌های کوتاه

)همان: 118(.            
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4-1-1-‌2-2- تکرار در سطح واژه
تکرار در سطح واژه شامل همگونی ناقص و همگونی کامل است:

ـ همگونی ناقص
انــواع جنــاس و ســجع کــه در بدیــع ســنتی جــزء عناصــر آوایــی زیبایــی کلام اســت، 

همگونــی ناقــص را در شــعر ایجــاد می‌کنــد: 
- مرا ببر به »منم« آن منی که خالق آنی / همان منی که غزل خوب می سرود زمانی

)بهمنی، 1395: 690(.

- دوباره عشق؟ دوباره جوانه در پاییز؟/ دوباره من و غزل‌های خاص و آتش‌بیز   )همان: 412(.                         
- اینک/ در فصل عطسه‌های پیاپی/ بی‌تاب لحظه‌هایی هستم/ بی‌چتر               )همان: 103(.

)همان: 119(.- مرثیه‌ی روزمرگی‌هایم/ رها شده بر دیواره‌ی بلند زمان!                                                         

- سفر کنم به جانب هوای ابری شمال/ سفر کنم به جانب هوای شرجی جنوب/ سفر کنم 
به مغرب و به مشرق ندیده‌ها/ سفر کنم به هرچی بد/ سفر کنم به هرچی خوب                                                            
)همان: 119(.

)همان: 255(.- کوچولو خیلی چیزا رو نمی‌دونی/ نمی‌دونی که منم خیلی چیزا رو نمی‌دونم                                 

)همان: 347(.ـ اینک آن طفل گریزان دبستان غزل / باز گشته است غریبانه به دامان غزل                                  

ـ همگونی کامل
همگونــی کامــل، یعنــی یــک واژه، جملــه یــا عبــارت بــدون تغییــر از لحــاظ آوایــی در یــک 

یــا چنــد بیــت تکــرار شــود و شــامل مــوارد زیــر اســت:
الف( تکرار پایانی، ردیف

»در صورتــی کــه کلمــه‌ای عینــاً در آخــر اشــعار تکــرار شــود، آن را ردیــف و کلمــه‌ی پیش از 
آن را قافیــه خواننــد.« )شاه‌حســینی، 1385: 145(. شــعرهای مــردّف بــه دلیــل تکــرار صامت‌هــا و 
مصوت‌هــا در کنــار قافیــه، نظــام موســیقایی گوش‌نــوازی را در ذهــن خواننــده ایجــاد می‌کنــد. 
در شــعر بهمنــی انــواع ردیــف‌ و بــه خصــوص ردیف‌هــای فعلــی بیشــتر در دفتــر »مــن زنــده‌ام 
ــاعر  ــود«، »ش ــس نمی‌ش ــه خی ــال ک ــه، خی ــرای چ ــر ب ــم«، »چت ــر می‌کن ــزل فک ــوز و غ هن
شنیدنیســت«، »گاهــی دلــم بــرای خــودم تنــگ می‌شــود«، »فصلــی دیگــر« و »امانــم بــده« 

قابــل مشــاهده اســت و در ســایر دفترهــای شــعری ایشــان کمتــر بــه چشــم می‌آیــد:                                                                                                                  
ـ خلاصه‌تر بکن ای مرگ دستانم را/ که خسته‌تر نکنم گوش دوستانم را   )بهمنی، 1395: 741(.                                     

 )همان: 737(.ـ سؤال می‌کنم از خود چرا حسود شدم! / چرا من آنچه که هرگز بنا نبود شدم                               

)همان: 683(.ـ باور کنید حال و هوایم مساعد است/ این شایعات شیوه‌ی بعضی جراید است                                

ب( تکرار میانی و آغازین
ایــن نــوع از تکــرار کــه بیشــتر بــه صــورت اســم و اغلــب بــه صــورت فعــل نیــز هســت و 
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ــه خــود اختصــاص  ــه کار مــی‌رود، درصــد بالایــی را در اشــعار بهمنــی ب ــه‌ی ابیــات ب در میان
ــت: داده‌اس

ـ فردا/ فردا دوباره خشکی و خشکی/ فردا دوباره/ کوه/ بیابان/ کویر/ چاه )بهمنی، 1395: 71(.                                         
ـ یادم نیس/ کدوم روز، کدوم ابر/ خورشیدو پنهونش کرد/ کدوم شب/ ستاره رو بارونش 

کرد/ کدوم سیل/ شهرو بیابونش کرد.                                                               )همان: 73(.                                                                     
ــ طوفان/ نسیمی‌ست که می‌وزد/ گاه که شانه به شانه‌ی شعر/ دریا را قدم می‌زنم.   )همان: 139(.

ــ کاشکی من ماهی، تو شاه همه ماهیا بودی/ کاشکی من دریاوُ تو زندونی دریا بودی.
)همان: 194(.                       

ــ تو به »امیدِ« خراسانی خود می‌گریی/ من به آن نادره »امید« که یمُگانی بود. )همان: 479(.
ـ چرا بدانمت!؟/ دیدنت کفافم می‌دهد/ چرا ببینمت!؟/ شنیدنت کفافم می‌دهد.  )همان: 534(.

4-1-1-‌2-3- تکرار در سطح گروه                                                                                                     
‌گــروه، یــک واحــد زبانــی اســت کــه از یــک واژه یا بیشــتر ســاخته شده‌اســت و نقشــی واحــد را 

در جملــه دارد. گروه‌هــای زبــان فارســی بــه ســه گــروه اســمی، فعلــی و قیدی تقســیم می‌شــود. در 
اشــعار بهمنــی، تکــرار واژه بخشــی اعظمی از ابــزار موســیقی‌آفرینی را به خــود اختصاص داده‌اســت. 
در کنــار آن نیــز تکــرار گــروه اســمی و تکــرار گــروه فعلــی در مرتبــه‌ی دوم اهمّیــت قــرار می‌گیــرد. 

ذکــر ایــن امــر لازم اســت کــه تکــرار گــروه قیــدی را در بررســی اشــعار مشــاهده نکردیم.
ـ گروه فعلی

ـ مــن و تــو مــا شــدن را یــاد دادیــم/ بــه شــب فــردا شــدن را یــاد دادیــم/ مــن و تــو جــو 
بــه جــو قطــره بــه قطــره/ ره دریــا شــدن را یــاد دادیــم                             )همــان: 95(.                                                                              
ـ از تــو خواهــم گفــت بــا خشــکی/ از تــو خواهــم گفــت بــا دریــا/ از تو بــا دیــروز می‌گفتم/ 
از تو خواهم گفت با فردا                                                                                  )همان: 169(.

 )همان: 248(.ـ دریا دلم گرفته/ دریا دلم گرفته/ منُ از این گرفتگی رها کن                                                    

)همان: 256(.ـ به سرم زده هوای عاشقی/ به سرم زده هوای عاشقی                                                             

ـ گروه اسمی
ـ من لحظه لحظه خود را گم کرده‌ام/ در این راه آیینه‌ام کجایی؟ آیینه‌ام کجایی؟            

                                                                                                                      )همان: 418(.                 

ـ دســتی کــه هرچــه قلــم را از هرچــه جوهــر تهــی کــرد/ دســتی کــه انگشــت‌هایش از 
خود خود جوهری بود                                                                     )همان: 618(.

ـ این خوش‌تر از تمام خوشی‌ها برای تو/ این خوش‌تر از تمام خوشی‌ها برای من
                                                                                              )همان: 620(.
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4-1-1-3- توازن نحوی 
تــوازن نحــوی از تکــرار ســاخت نحــوی جملــه بــه دو روش همنشــینی و جانشــینی ایجــاد 
می‌شــود. تکــرار ســاخت، بــه معنــی آرایــش عناصــر دســتوری ســازنده‌ی جملــه در مرتبــه‌ی 

ــوی‌،1380: ‌227(.  ــت )صف ــرده شده‌اس ــه کار ب واژگان ب
ـ جانشین‌سازی نقشی

»گاهــی بــا جابجایــی نقــش عناصــر اصلــی ســازنده‌ی یــک جملــه، جملــه‌ای جدیــد پدیــد 
می‌آیــد کــه بــا جملــه‌ی ابتدایــی در توازن نحوی اســت. مشــخص اســت کــه در جانشین‌ســازی 
نقشــی، تکــرار واژگانــی نیــز پدیــد خواهــد آمــد و این امــر در تقویــت ســاختار آوایــی کلام مؤثر 
اســت. آرایه‌هایــی ماننــد »قلــب«، »طــرد و عکــس« و »تقســیم« در ایــن حــوزه از تــوازن نحوی 

قــرار می‌گیرنــد.« )روحانــی، 1394: 39(.

)بهمنی، 1395: 745(.                                                  ـ همه‌ی بی‌خوابی‌های سالیانم/ در این مجموعه/ شبی بیش نیست )قلب(                             

 )همان: 293(.ـ صدای سبز درخت/ صدای آبی آب/ صدای سرخ خروس/ تو آبادی خواب                                    

ـ هم‌نشین‌سازی نقشی
منظــور از هم‌نشین‌ســازی نقشــی در ســطح واژه، ایــن اســت کــه آرایه‌هایــی چــون »لــف و 
نشــر«، »تقســیم«، »اعــداد« و »تنســیق‌الصفات« در آن دیــده و بــه نوعــی باعــث تــوازن نحــوی 

شــود. بهمنــی ماننــد مــورد قبــل از ایــن آرایه‌هــا نیــز اســتفاده‌ی چندانــی نبرده‌اســت: 
ـ لــف و نشــر: مــن و چشــم و گــوش خــود را از یــاد بــرده‌ام/ عکــس مــن اســت هشــدار! 
این عکس کور و کر نیســت.                                                             )همان: 695(.

ـ تقسیم: تن خو به قفس دارد جان‌زاده‌ی پرواز است / این ماهی تنگ آب و آن ماهی 
دریایی است.                                                                                                  )همان: 349(.

ــار/ »او« می‌کِشــدَم ناچــار آن  ـ »مــن« یــک تــن و »او« بســیار »مــن« ســاده و »او« عیّ

ــان: 350(. ــت                                                             )هم ــه شیدایی‌س ــوی ک س
ـ اعداد: خوش به حال من و دریا و غروب و خورشید/ و چه بی‌ذوق جهانی که مرا با تو ندید

                                                                                                                      )همان: 520(.     

ـ تنســیق‌الصفات: ســپید و وحشــی و مغــرور شــعر یعنــی ایــن / کــه ورد حافظــه‌ی شــهر 
و روستاست هنوز                                                                                              )همان: 623(.

4-1-2- قاعده‌کاهی )هنجارگریزی(‌ 
قاعده‌کاهــی یــا هنجارگریــزی بــه معنــای کاهــش برخــی از قواعــد زبــان عــادی روزمــره 
اســت. البتــه بایــد توجّــه داشــت کــه »ایــن قاعده‌کاهی‌هــا نبایــد ایجــاد ارتبــاط را مختــل کنــد 
و بایــد بتوانــد مــا را بــه یــک جهــان ممکــن بکشــاند و در آن جهــان ممکــن نــگاه دارد.« )صفوی، 
ــات  ــی در ادبی ــای زبان ــا هنجار‌گریزی‌ه ــی ی ــواع قاعده‌کاه ــی، ان 1391: 464(. فتوحی‌رودمعجم
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فارســی را شــامل ســطوح آوایــی، نوشــتاری، واژگانــی، نحــوی، معنایــی و بافتــی )جغرافیایــی، 
تاریخــی و متنــی( می‌دانــد کــه در ادامــه طبــق نظــر ایشــان بــه شــرح و توضیــح هــر کــدام 
ــت  ــر اس ــورد زی ــد م ــط در چن ــا فق ــن قاعده‌کاهی‌ه ــی، مهم‌تری ــعار بهمن ــم. در اش می‌پردازی
البتــه آن هــم در مــوارد انــدک کــه بــه دلیــل ســادگی و روانــی زبــان بهمنــی بــه خصــوص از 
پیچــش کلمــات در محــور هم‌نشــینی واژگان پرهیــز کرده‌اســت؛ مثــاً قاعده‌کاهــی نوشــتاری 

و بافتــی را در اشــعار بهمنــی مشــاهده نکردیــم.   
1- آوایــی: در ایــن نــوع فراهنجــاری، گوینــده از قواعــد آوایــی زبــان معیــار پــای بیــرون 

ــرد.  ــه کار نمی‌ب ــج را ب ــی رای ــورت آوای ــذارد و ص می‌گ
ـ دلخسته سوی خانه، تن خسته می‌کشم / وایا از این حصار دل‌آزار خسته‌ام      

                                                                                                            )بهمنی، 1395: 56(.                                                                             

ـ مرهم به زخم بسته که راهی نمی‌برد/ کاشا که عشق مختصری بیشتر شود      
                                                                                                                      )همان: 628(.                           

 ـتو در منی و شعرم اگر حافظانه نیست/ »عشقت نه سرسریست که از سر به در شود«  )همان: 627(.
ــه صــف جســم‌های جــان شــده حیفــا/ کــه جســم جــان شــده را نیســت  ـ رســیده‌ام ب
شــور خانه‌تکانــی                                                                     )همــان: 690(.

2- واژگانــی: کاربــرد واژه‌هــای نامتعــارف کــه در زبــان عــادی رایــج نیســت، خــروج از زبان 
عــادی یــا انحــراف از معیــار بــه شــمار مــی‌رود. بهمنــی شــاعر روزگار خــود اســت. غزل‌سراســت 
و زبانــش بــه ســادگی و روانــی عــادت کــرده؛ بنابرایــن، بــه نــدرت پیــش می‌آیــد کــه از واژگان 

متــروک گذشــته در اشــعارش اســتفاده کند.
)همان: 66(. ـ کبوتری بفرست ای رهاترین پرواز/ در این مغاک که بال پیام ما بسته است                                   

)همان: 432(.ـ گرچه به یک اشارۀ این کوتوال پیر/ تسخیر گشتی‌ای دژ تسخیرناپذیر                                       

3- نحــوی: شــاعر یــا نویســنده بــا جــا به‌ جــا کــردن عناصر جملــه و تغییــر جایــگاه معمول 
ــه  ــان را بــه هــم می‌ریــزد. اصــولاً فراهنجــاری نحــوی در شــعر ب آنهــا، ســاخت عــادی نحــو زب
دلیــل جابه‌جایــی واژه‌هــا بــه ضــرورت وزنــی یــا بــرای مقاصــد بلاغــی، بیــش از نثــر رخ می‌دهــد. 

بــه نــدرت پیــش می‌آیــد کــه بهمنــی از جابجایــی ارکان جملــه در اشــعارش اســتفاده کنــد.
)همان: 718(.ـ سؤال کرده‌ام از جاده‌های پشت سرم/ که تا کدام کجا دوری از تو را ببرم                                    

در اینجا )کدام کجا( را به جای )کدام جا( به کار می‌برد.
4- معنایــی: ســازگاری عناصــر طبقــات دســتوری بــا یکدیگــر بــر روی زنجیره‌ی گفتــار را 
نظــم و همنشــینی گوینــد کــه تابــع قواعــد معنایــی حاکــم بــر زبــان معیــار اســت. فراهنجــاری 
معنایــی، نوعــی انحــراف در ژرف‌‌ســاخت جملــه اســت. چنــان کــه جــای یــک کلمــه از یــک 
طبقــه‌ی دســتوری بــا کلمــه‌ای از طبقــه‌ی دســتوری دیگــر پــر شــود. هنجارگریــزی معنایــی 
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)محتوایــی( در صناعــات معنــوی و صورت‌هــای مجــازی از جملــه مجــاز، اســتعاره، پارادوکــس، 
آیرونــی، کنایــه، تمثیــل، حس‌آمیــزی و نمــاد رخ می‌دهــد. ایــن گــروه کــه آرایه‌هــای معنایــی 
نامیــده می‌شــود در اشــعار بهمنــی کــه شــاعری سرشــار از عاطفــه و احســاس لطیــف اســت، به 
ــا و روان کــه حاصــل دقت‌نظــر و ذوق  ــور مشــاهده می‌شــود. تشــبیه‌ها و اســتعاره‌های زیب وف
شــاعری اوســت، بیشــترین بســامد را در بیــن قاعده‌کاهی‌هــای معنایــی بــه خــود اختصــاص 
داده‌اســت. او بــرای اشــعارش از انــواع قاعده‌کاهی‌هــای معنایــی ســود جســته اســت کــه در زیــر 

بــه نمونه‌هایــی از فــن شــاعری ایــن اســتاد شــعر و ادب اشــاره می‌‌کنیــم: 
تشبیه 

ـ غزل‌هایی است با من مثل نوزادان بی‌مادر/ اگرچه هر کدام از دیگری صدبار زیباتر
                                                                                                          )بهمنی، 1395: 443(.

)همان: 327(.ـ ما از آن سودن و نیاسودن/ سنگ زیرین آسیا شده‌ایم                                                           

استعاره
)همان: ‌454(.ـ با غروب این دل گرفته مرا / می‌رساند به دامن دریا                                                               

ـ در این زمانه‌ی بی‌های و هوی لال‌پرست/ خوشا به حال کلاغان قیل و قال پرست 
                                                                                                                               )همان: 351(.                          

 استعاره از انسان توخالی و بیهوده‌گو
مجاز

)همان: 321(.ـ مردان این قبله کجا رفتند/ دیری‌ست این سؤال/ ورد زبان شهر و دهات است

ــ تا تو هستی و غزل هست دلم تنها نیست/ محرمی چون تو هنوزم به چنین دنیا نیست
                                                                                                               )همان: 382(.                  

مجاز از وجود شاعر.

تلمیح
)همان: 380(.ـ عیسات اگر جان بدمد شب‌پره‌ای باز / وام از نفس عشق کن و مرغ سحر باش                               

)همان: 360(.ــ این چنین سرد نبودم که در این گورستان/ نفسی بود از آن دم که مسیحا دارد                            

)همان: 353(.ـ دیگر به انتظار کدامین رسالتی؟/ وقتی عصای معجزه‌ها مار می‌شود                                           

تضاد
ـ ســاده بگــم دهاتــی‌ام/ اهــل همیــن نزدیکیــا/ همســایه‌ی روشــنی و هم‌خونــه‌ی تاریکیــا/ 
هنــوز همــون دهاتــی‌ام بــا همــه شــهری شــدنم                                                   )همــان: 187(.                                                                                                 

)همان: 327(.ـ ساخت ما را هم او که می‌پنداشت/ به یکی جرعه‌اش خراب شدیم                                            
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پارادوکس
ـ می‌شود و نمی‌شود باور ناباور من/ گرمی دست ناکسان سردی خنجر نشود  )بهمنی، 1395: 358(.

ـ او منتظــر تــا مــن بگویــم گفتنی‌هــای مگویــم را/ مــن منتظــر تــا او بگویــد، 
وقــت امــا وقــت رفتــن بــود               

)همان: 371(.

)همان: 371(.ـ زین پس تو پایتخت جهان منی بدان/ از تو نمی‌رود دگر این فاتح اسیر                                      

کنایه
)همان: 56(.ـ دلخسته سوی خانه تن خسته می‌کشم/ وایا از این حصار دل‌آزار خسته‌ام                                      

)همان: 480(.ـ آسمانا همه ابریم گره خورده به هم/ سر به دامان کدام عقده‌گشا گریه کنیم؟                               

کنایه از انسان حلال مشکلات

حس‌آمیزی
ـ دلت می‌آید از زبانی این همه شیرین/ تو تنها حرف تلخی را همیشه بر زبان آری

)همان: 406(.         

ــ خواستی شعر بخوانم دهنم شیرین شد/ ماه طعم غزلم را ز نگاه تو چشید
)همان: 520(.

ــ ما تلخی نه گفتنمان را چشیدیم/ وقت است بنوشیم از این پس »بله‌ها« را

ایهام
ـ ویرانه نشینم و بیت غزلم را/ هرگز نفروشم به دو صد خانه‌ی آباد              )همان: 396(.                               

ــ این خنده‌های بی‌خودی را بر لبم جدی مگیرید/ حال مرا از واژه‌های شعر غمگینم بپرسید        
)همان: 388(.

5- بافتــی: »انتقــال کلام از یــک بافــت موقعیتــی بــه بافــت دیگر، موجــب فراهنجــاری در 
کلام می‌شــود. ایــن ناهنجــاری از عــدم هماهنگــی عوامــل گفتمــان در بافت‌های کلام اســت؛ به 
ایــن معنــی کــه وقتــی ســخنی کــه در بافــت گفتــاری اجــرا شــده بــه نــگارش درآیــد، بســیاری 
از عوامــل کلامــی و غیــر کلامــی مجلــس شــفاهی قابــل انتقــال بــه متــن نوشــتار نیســت.« 

ــی، ‌1391: -47 43(.  )فتوحی‌رودمعجم

4-1-3- ساختار و محتوا
 یکــی از عناصــر بســیار مؤثــر در تقویــت زبــان، تصویرســازی اســت کــه بــا تکان‌هایــی که به 
مخاطــب وارد می‌کنــد؛ توجّــه هنرمنــد را بــه متــن افزایــش می‌دهــد؛ بــه گونــه‌ای کــه قــدرت 
زبــان او را در انتقــال عاطفــه می‌افزایــد، موجــب تحریــک ذهنــی وی می‌شــود و تأثیــرات ایــن 
تحریــک در صورتــی کــه بــر اثــر تحریــک تــازه‌ای از طــرف تصاویــر، گــره خــورَد و تقویت شــود، 
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افزایــش و گســترش زیــادی خواهــد یافــت. از طریــق همیــن تصاویــر اســت کــه اغلــب تأثیــرات 
عاطفــی در او ایجــاد می‌شــود. در ایــن رابطــه محمدعلــی بهمنــی کــه از جملــه ســخنوران و 
ــای ادب فارســی اســت و در حــوزه‌ی غــزل، مثنــوی و  ترکیبــات  ــا اســتعداد و توان شــاعران ب
ــان  ــر بی ــاوه ب ــعارش ع ــت، اش ــان داده اس ــود را نش ــدی خ ــتی و هنرمن ــز، چیره‌دس دل‌انگی
شــیوا و گوش‌نــواز، حاصــل عاطفــه‌ی عمیــق ســروده‌های اوســت. او بــه خصــوص در حــوزه‌ی 
غــزل معاصــر بــه شــیوه‌ی ســنتی، از جهــت بــروز عواطــف و نــگاه تــازه از دیگــر غزل‌ســرایان 
متمایــز اســت. وی همــه‌ی شــادی‌ها، غــم و انــدوه، عشــق، امیــد و آرزوهایــش را در اشــعارش 
بــه خصــوص در غزلیــات گوش‌نــوازش بــه تصویــر می‌کشــد. اشــعار عاشــقانه او حاصــل عشــق 
زمینــی و فــردی اســت کــه تحت‌تأثیــر شــرایط روحــی و روانــی گوینــده و مســائل اجتماعــی 
ــروز و ظهــور یافته‌اســت. از ویژگی‌هــای غــزل بهمنــی، وجــود تصویرهــای  روزگارش امــکان ب
زنــده و پویــا و متناســب بــا عاطفــه و احســاس مســلط بــر لحظــه‌ی آفرینــش شــعر اســت کــه 
بــا زبــان ســاده و روشــن، عاطفــه و احســاس درونــی و واقعــی خویــش را بــرای مخاطــب بــه 
نمایــش می‌گــذارد؛ بــه گونــه‌ای کــه مخاطــب از اوّلیــن برخــورد بــا شــعر او تــا آخرین بیــت، در 
جریــان مســتقیم حــس و حــال شــاعر قــرار می‌گیــرد. بهمنــی در غــزل معاصــر خــود بــا زبــان 
تصویــری و موســیقایی و آهنــگ و شــیوه‌ی بیــان تعابیــر و اندیشــه‌های تــازه، از غــزل ســنتی 
فاصلــه می‌گیــرد. او صمیمانه‌تریــن لحظــات عاطفــی و عاشــقانه را در غــزل امــروز بــه تصویــر 
می‌کشــد؛ بنابرایــن، احســاس و عاطفــه‌ی بهمنــی همــواره در نــوع نــگاه او بــه مســائل، پیشــرو 

و رهنمــون شــاعر در تصویرآفرینی‌هاســت. 

نتیجه‌گیری 
ــرن بیســتم  ــاختارگرای ق ــای س ــر از دیدگاه‌ه ــردی متأث ــاختارگرا، رویک سبک‌شناســی س
اســت و بــر ایــن اصــل بنــاد نهــاده شــده کــه عناصــر زبانــی و ســازه‌های متنــی در مجمــوع 
ــا هــم بررســی شــود. هــر ســازه‌ی  ــل ب ــا و از رهگــذر ارتباط‌هــای متقاب ــی پوی ــد در نظام بای
زبانــی در زمینــه‌ی دیگــر ســازه‌ها، ارزش‌هــای متقابــل و متضــاد می‌یابــد. طبــق بررســی‌های 
ــود  ــاده و روان روزگار خ ــی، او از واژگان س ــی بهمن ــعر محمدعل ــاختار ش ــه در س ــام گرفت انج
ــعر او،  ــوان در ش ــه و همخ ــاخت‌های واک ــت و س ــتفاده کرده‌اس ــعارش اس ــرودن اش ــرای س ب
دقیقــاً مطابــق ســاخت‌های آوایــی و دســتوری زبــان فارســی اســت. تکــرار واکــه و همخــوان 
پایانــی در اشــعار زیــادی کــه مــردف بودنــد، گوش‌نــوازی خاصــی بــه شــعرش بخشــیده بــود. 
قاعده‌افزایی‌هــای بهمنــی کامــاً در جهــت ایجــاد موســیقی بیشــتر کلام بــه کار رفتــه و در ایــن 
امــر بســیار اســتادانه عمــل کــرده بــود. در زمینــه‌ی نظــام عروضــی دیــوان او، بحرهــای مضــارع، 
رمــل و هــزج بیشــترین فراوانــی را داشــت کــه بــرای بیان احساســات و حس نوســتالژیک شــاعر 
بســیار مناســب بــه نظــر می‌رســد. تکــرار در زمینــه‌ی ردیــف فعلــی و گــروه اســمی و فعلــی در 
اشــعار بهمنــی بــه شــکل بــارزی نمــود یافته‌اســت. بهمنــی شــاعر عشــق و امیــد و مهــرورزی و 
بیــان لحظــات عاشــقانه اســت. تشــبیه و اســتعاره بــرای توصیــف پدیده‌هــا، بیشــترین آرایــه‌ی 
ادبــی را بــه خــود اختصــاص داده‌اســت. او بــه نــدرت در اشــعارش از واژگان باســتانی و متــروک 
ــه پدیده‌هــا، نگاهــی عمیــق و فلســفی طبــق نظــر فلاســفه‌ی  ــگاه او ب اســتفاده کرده‌اســت. ن
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ــور کــردن و عشــق  ــدن و راحــت عب ــا دی ــه زیب ــزرگ نیســت. مفهــوم و یادکــرد اشــعار او ب ب
ــرایان  ــر نیمایی‌س ــه‌ی کار دیگ ــی، ادام ــی بهمن ــعار نیمای ــی اش ــه نوع ــه دارد. ب ــدن تکی ورزی
اســت و تشــخص ســبکی نیســت. او تنهــا در چنــد مــورد کوتــاه از زبــان عامیانــه آن هــم در 

ــت. ــره برده‌اس ــش به ترانه‌های

منابع و مآخذ  
احمدنژاد، کامل و کمالی، شیوا )1369(، عروض و قافیه، چاپ اول، تهران: علمی. 

بهمنی، محمدعلی )1395(، مجموعه اشعار، چاپ سوم، تهران: نگاه.
بهار، محمدتقی )1385(، سبک‌شناسی، چاپ هفتم، تهران: آگه.

پورسیفی‌ساسان‌ســرا، فاطمــه )1393(، زندگــی، نقــد و تحلیــل ســبک تغزلــی اشــعار محمدعلی 
بهمنــی، پایان‌نامــه‌ی کارشناســی ارشــد زبــان و ادبیــات فارســی، دانشــکده‌ی ادبیــات و علــوم 

انســانی، دانشــگاه تهران.
ــم:  ــاپ اول، ق ــی، چ ــی بهمن ــعر محمدعل ــی در ش ــذّت بهت‌زدگ ــروز )1389(، ل ــان، به ثروتی

ابتــکار دانــش.
ــی  ــای محمدعل ــی در غزل‌ه ــای بوم ــه‌ای واژه‌ه ــی لای ــادی )1394(، سبک‌شناس ــی، ه خادم
بهمنــی بــا رویکــرد تحلیــل گفتمــان انتقــادی، پایان‌نامــه‌ی کارشناســی ارشــد و زبــان و ادبیات 

فارســی، دانشــکده‌ی ادبیــات و علــوم انســانی، دانشــگاه هرمــزگان.
خانلری، پرویز )1370(، وزن شعر، چاپ اول، تهران: فردوسی.

ــی،  ــی بهمن ــعر محمدعل ــی ش ــری و زبان ــاخت هن ــی س ــه )1392(، بررس ــالاروندیان، فوزی س
ــوم انســانی، دانشــگاه‌ ارومیــه. پایان‌نامــه‌ی کارشناســی ارشــد دانشــکده ادبیــات و عل

شاه‌حسینی، ناصرالدین )1385(، شناخت شعر، چاپ پنجم، تهران: هما.
شفیعی‌کدکنی، محمدرضا )1370(، موسیقی شعر، تهران: آگه.

شمیسا، سیروس )1383(، نگاهی تازه به بدیع، چاپ اول، تهران: میترا. 
دهقانــی، آمنــه )1390(، بررســی پنــج عنصــر اصلــی در شــعر محمدعلــی بهمنــی، پایان‌نامــه‌ی 
ــگاه  ــانی، دانش ــوم انس ــات و عل ــکده‌ی ادبی ــی، دانش ــات فارس ــان و ادبی ــد زب ــی ارش کارشناس

سیســتان و بلوچســتان.
ــاپ اول،  ــی، چ ــات ادب فارس ــی در مطالع ــا زبان‌شناس ــنایی ب ــوروش )1391(، آش ــوی، ک صف

تهــران: علمــی.
ــــــــــــــ . )1380(، از زبان‌شناسی به ادبیات، ج اول، چاپ دوم، تهران: سوره مهر.

فتوحی‌رودمعجمــی، محمــود )1391(، سبک‌شناســی، نظریه‌هــا، رویکردهــا و روش‌هــا، چــاپ 
اول، تهــران: ســخن.   

مکاریــک، ایرناریمــا )1385(، دانشــنامه نظریه‌هــای ادبــی معاصــر، ترجمــه‌ی مهــران مهاجــر و 
محمــد نبــوی، چــاپ دوم، تهــران، آگــه.

نیکوبخــت، ناصــر و شفیع‌زاده‌گروســی، ســارا )1394(، »بررســی نقــش موســیقیایی قافیــه در 
غــزل محمدعلــی بهمنــی بــا رویکــردی ســاختارگرایانه«، فصلنامــه‌ی درّ دری )ادبیــات غنایــی، 

عرفانــی(، ســال پنجــم، شــماره‌ی 16: 49-60.
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An analytical study of Mohammad Ali Bahmani’s Poems
With a structuralist-stylistic approach

M. Bahmani Chahestani1 
M. Akbari2

A. Hajiannejad3

  
Abstract
The present research aims to analyze the poems of Mohammad Ali Bahmani 
within the framework of structural stylistics theory. This approach is based 
on one main idea:  in order to examine the stylistic characteristics of a poem, 
all the components of the poem have to be analyzed with respect to over-
all elements.  This is a descriptive analytical study which relies on library 
method for data collection. The first step involves describing the structuralist 
stylistics theory and the history of studies conducted in this area. The next 
step includes structural analysis of Mohammad Ali Behmni’s poetry and 
foregrounding techniques.  The findings of the research indicate that the use 
of sounds (vowels and consonants) is very influential and helps the poems to 
stand out. The language of his poems is simple and intimate and comes from 
the poet’s emotions.

Keywords: structural stylistics, foregrounding, vowel, consonant, Moham-
mad Ali Bahmani.
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